KATRINA

KAMMARMUSIK

ALAND 3-8 AUGUSTI 2009

KONSTNARLIG LEDARE: TIILA KANGAS
TEMATONSATTARE: PETERIS VASKS

Bridget Allaire-Mdki "Vasks”

G Finland Festivals



KATRINA KAMMARMUSIK

KAMMARMUSIK PA ALAND 3-8 AUGUSTI 2009

Bdsta lyssnare,

Arets Katrina Kammarmusik &r redan den
tionde — det finns alltsd orsak att firal Vi firar
pa valbekant satt, med god musik, fina artister
och stamningsfulla konsertmiljcer. Nagot
utdver det vanliga, som vanligt.

Arets gast ar Péteris Vasks, varldskand

tonsdttare fran Lettland. Hans verk kommer

att presenteras vid flera konserter och han bidrar ocksa sjalv till
feststdmningen genom att narvara under hela festivalveckan.

Avslutningskonserten bjuder — som sig bdr — pa en storslagen
sammansattning med Tallinns 20-manstarka kammarorkester.

Utdver det musikaliska utbudet kan man ocksa njuta av Bridget
Allaire-Mékis konstutstallning i Mariehamns stadsbibliotek.

| denna programbok presenteras veckans program i hela sin
mangfald.

Att fa njuta av levande musik ar alltid en fest! Jag hoppas att
veckans alla konserter nar lyssnarens innersta. Med kraft av
denna "berdring” och med stéd av var fina publik fortsatter

Katrina otvivelaktigt att blomstra mot dnnu fler jubileumsar!

Vilkommen!

Tiila Kangas, konstndrlig ledare



BILJETTER

Biljetter kan reserveras och k&pas hos Kulturféreningen Katrina (Norra Esplanadgatan 5,
AX-22100 Mariehamn), tel. +358 18 12177, info@katrina.ax. Biljettpriset anges i program-
met. Det lagre priset avser medlemmar i Kulturféreningen Katrina. Reserverade biljetter
maste Isas ut senast |5 minuter fére konserten.

KONSERTPASS
Ett konsertpass kostar 90 euro och giller samtliga konserter.

FRI ENTRE FOR UNGA
For alla under 18 ar ar det fri entré till samtliga konserter med undantag av "'Tjuvstarten’
den 3.8.2009 och konserten i Kvarnbo Gasthem den 5.8.2009.

TRANSPORT
Transport till konserterna ordnas vid behov. Kontakta Kufturféreningen Katrina for nar-
mare information.

KONTAKT & INFORMATION
Kulturféreningen Katrina, N. Esplanadgatan 5, AX-22 100 Mariehamn, Aland
Tel. +358 18 12177, info@katrina.ax www.katrina.ax

VI TACKAR

Vi tackar vara sponsorer, bidragsgivare och samarbetspartners Andelsbanken fér Aland,
Cityblommor, Bagarstugan, W. ]. Dahlman Ab, Eckerdlinjen, Elisabeths brod, Féreningen
Konstsamfundet, Féreningen Sjéfararkapellet, Hotell Pommern, Ingeborgs bageri, Jomala
forsamling, Kantarellen, Mariehamns férsamling, Mariehamns stad, Mariehamns tryckeri
Ab, Medis, Missionskyrkan, Nya Aland, Pettas ekologiska hembageri & hantverkscafé,
Rederi Ab Lillgaard, Restaurang Pommern, SALT, Saltviks férsamling, Stallhagen, Stiftelsen
Emilie och Rudolf Gesellius fond, Svenska kulturfonden, Viking Line, William Thurings
stiftelse, Alands Centralandelslag (/&CA), Alands tradgardshall (/&TH), Alands landskaps-
regering, ASS Restaurang Segelpaviljongen.

@ ANDELSEAHREN FOR ALAND
ﬁ////é nordcn www.andelsbanken.fi
Nordens Institut pa Aland VIKING LINE ;Vgsﬁsuéﬁ

Nyanko!




MANDAG 3.8.2009
| 6.00 Mariehamns stadsbibliotek (fri entré)
Vernissage. Bridget Allaire-Maki, bildkonst-

nar och fagottist i Blasarkvintetten Il Vento,
staller ut sina malningar: Utstdliningen pagar
den 3-15.8.2009. Oppning med musik!

19.00 Tjuvstart. Konsert i Herré, Lemland
hos Barbro och Nils-Gustaf Eriksson
(20/15 €)

Festivalen tjuvstartar med ljuvlig kam-
marmusik i en utsokt vacker kammare.
Begransat antal platser.

Petri Kumela, gitarr

Tuulia Ylénen, klarinett och bassetthorn

Tiila Kangas, altviolin

Pekka Niskanen, klarinett

Laura Vikman, violin

Ulla Lampela, cello

lgor Stravinskij (1882-1971): Tre stycken
for klarinett solo

C.PE. Bach (1717-1788): Sonat cis-moll for
gitarr (transkr. av Petri Kumela)

C.PE. Bach (1717-1788): Rondo H-dur fér
gitarr (transkr. av Petri Kumela)

Rebecca Clarke (1886-1979): Preludium,
Allegro och Pastorale for klarinett och
aftviolin

C.PE. Bach (1717-1788): Quatre Petites
Pieces for gitarr (transkr. av Petri Kumela)
WA. Mozart (1756-1791): Kvintett for
klarinett, bassetthorn och straktrio F-dur
KV 580b

TISDAG 4.8.2009

[4.00 Alandicas foajé, Mariehamn

(fri entré)

Oppen repetition med Bldsarkvintetten /|
Vento och Peéteris Vasks

19.00 Sankt Gérans kyrka, Mariehamn
(15/10 €)

Oppningskonsert

leva Jokubaviciaté, piano

Bldsarkvintetten Il Vento

Pekka Niskanen, klarinett

Silva Koskela, violin

Tuomas Turriago, piano

Maurice Ravel (1875-1937): Tombeau de
Couperin

Joseph Haydn (1732-1809): Sonat fér
piano, Ass-dur, Hob. XVI:46

Péteris Vasks (1946-): Maza vasaras muzika
Leos Jandcek (1854-1928): Mladi



ONSDAG 5.8.2009

14.00 Alandicas foajé, Mariehamn
(fri entré)

Oppen repetition med Temperakvar-
tetten och Péteris Vasks

19.00 Saltviks kyrka (15/10 €)

Pehr Henrik Nordgren (1944-2008)
in memoriam. Minnet av Pehr Henrik
Nordgren hedras med en konsert i
tonsdttarens barndomsmiljé.
Temperakvartetten

Marko Ylénen, cello

Bldsarkvintetten Il Vento

Henry Purcell (1659-1695): Fantazia
Va42Z736

Pehr Henrik Nordgren (1944-2008):
Sonat f6r solocello op. 83

Péteris Vasks (1946-): Musik till en
avliden van (1982)

Pehr Henrik Nordgren (1944-2008):
Strékkvartett nr 10 op. 142

Efter konserten, ca kl. 20.30, ordnas
en artisttraff med musik, vin och
tilltugg i Kvarnbo Gasthem i Saltvik
(bredvid kyrkan). Serveringen borjar
kl. 20.00 (20/15 € inkl. vin och
tilltugg).

Petri Kumela, gitarr

J.S. Bach m.m.

TORSDAG 6.8.2009

[2.00 Missionskyrkan, Mariehamn (10/5 €)
Lunchkonsert

Matti Nérhinsalo, flojt

Temperakvartetten

Claude Debussy (1862-1918): Syrinx

Péteris Vasks (1946-): Sonat for soloflgjt (1992)
Claude Debussy (1862-1918): Strakkvartett

op. 10

[4.00 Sankt Gérans kyrka, Mariehamn (fri entré)
Oppen repetition med Silva Koskela, Tiila Kangas,
Marko Ylénen och leva Jokubaviciaté samt Péteris
Vasks

19.00 Sankt Gérans kyrka, Mariehamn (15/10 €)
Masterliga toner av tre B och en Lottal

Pekka Niskanen, klarinett

Petri Kumela, gitarr

leva Jokubavicidité, piano

Marko Ylonen, cello

Ludwig van Beethoven (1770-1827): Adelaide
op. 46 (arr. for klarinett och gitarr)

Lotta Wenndkoski (1970-): Balai for gitarr
(2009)

Alban Berg (1885-1935): Fyra stycken for klari-
nett och piano op. 5

Johannes Brahms (1833-1897): Trio a-moll

op. | 14 f6r klarinett, cello och piano

22.00 Hantverkshuset SALT, Sjkvarteret, Marie-
hamn (fri entré)
Hiroshimaafton

Temperakvartetten
Peéteris Vasks (1946-): Strakkvartett nr 4 (1999)



FREDAG 7.8.2009

12.00 Sjfararkapellet, Sjokvarteret,
Mariehamn (10/5 €)

Lunchkonsert

Laura Vikman, violin

Petri Kumela, gitarr

Georg Philipp Telemann (1681-1767):
Fantasia fér soloviolin nr 2 G-dur

Péteris Vasks (1946-): Vientulibas Sonate
(Ensamhetens sonat) for gitarr (1990)
J.S. Bach (1685-1750): Sonat for soloviolin
nr 3 C-dur BWV 1005

19.00 Sankt Gérans kyrka, Mariehamn
(15/10 €)

Brahms horntrio och annat gott.

Tuulia Ylénen, bassetthorn

Pekka Niskanen, klarinett

Naoko Ichihashi, piano

John Storgdrds, violin

Tommi Viertonen, horn

Felix Mendelssohn (1809-1847): Trio for
klarinett, bassetthorn och piano nr 2 d-moll

op. 14

Witold Lutostawski (1913-1994): Partita
for violin och piano

Johannes Brahms (1833-1897): Trio Ess-dur
op. 40 for horn, violin och piano

21.30 Sankt Gorans kyrka, Mariehamn
(10/5 €)

Nattmusik

Silva Koskela, violin

Tiila Kangas, altviolin

Marko Yldnen, cello

leva Jokubaviciaté, piano

Armas Launis (1884-1959): Nocturne
Péteris Vasks (1946-): Kvartett for piano,
violin, altviolin och cello (2001)

LORDAG 8.8.2009

19.00 Jomala kyrka (20/15 €)
Avslutningskonsert. Tiodrsjubileet kulmine-
rar i Tallinns kammarorkesters konsert och
Vasks' violinkonsert "Fjarran ljus”.
John Storgdrds, violin
Juha Kangas, dirigent

Tallinns kammarorkester

WA, Mozart (1756-1791): Divertimento
B-dur KV 137

Péteris Vasks (1946-) : Konsert for violin
och strakorkester "Tala gaisma” (Fjarran
ljus) (1996-1997)

Samuel Barber (1910-1981): Adagio for
strakar

Pehr Henrik Nordgren (1944-2008):
Symfoni fér strakar op. 43




Alandica kultur
& kongress
Strandgatan 29
Mariehamn
www.alandica.ax

Barbro och Nils-
Gustaf Erikssons
hem

Herro

Lemland
www.eriksson.ax

Hantverkshuset
SALT
Sj6kvarteret
Mariehamn
wwwi.salt.ax

¥ Jomala kyrka

4 Prastgardenby
Jomala

# Kvarnbo Gisthem
Kyrkvagen 48
Kvarnbo

Saltvik
www.kvarnbo-
gasthem.com

Mariehamns
stadsbibliotek

I Strandgatan 29
| Mariehamn

www.bibliotek.ax

Missionskyrkan
Storagatan 10
Mariehamn
www.missionskyrkan.ax

Saltviks kyrka
Kyrkvdgen 52
Kvarnbo
Saltvik

Sankt Gorans kyrka
O. Esplanadgatan 6
Mariehamn

| www.mariehamn.evl.ax

Sjofararkapellet
Sjokvarteret
Mariehamn



Tio fragor till konstnarliga ledaren Tiila Kangas

Love at first sight!

iila Kangas ar konstnarlig ledare for

Katrina Kammarmusik, grundande

medlem och altviolinist i Tem-
perakvartetten och medlem i Helsingfors
stadsorkester. Hon ar bosatt i Helsingfors
sedan |5 &r men kanner sig fortfarande
som Gsterbottning i hjartat.

Du ar uppvuxen med musik. Har du dnda
ett forsta musikminne?

— Svart att komma ihag ett férsta minne...
Men jag har alltid tyckt speciellt mycket om
Mozart, sedan jag var mycket liten.

Har du, t.ex. i skolan, spelat nagot annat
an violin. Blockflojt?

— Lite piano och senare cembalo ett par ar.
Jag bérjade ju med "vanlig” violin och bytte
till altfiol da jag var 15-16 ar. Nu skulle jag
vilia bérja med sanglektioner, som hobby!

"Alla” vill spela forsta fiolen. Varfor bytte

du till altviolin?

— Altviolinen har ju en vacker ton! Orsaken
var delvis prosaisk: Ett slags motivationskris
med violinen. Jag visste att musikinstitutets
altviolinldrare var trevlig och att altvioli-

nister behévdes i kammarmusik- och or-
kestersammanhang, sa beslutet var ganska
spontant.

Juha Kangas, berémd dirigent och musiker,
ar din pappa. Har du kédnt "faderstrycket” i
valet av instrument eller karriar?

— | valet av karridr inte det minsta. Han har
inte uppmuntrat mig att bli musiker. Men
visst var det han som satte violinen i mina
hander da jag var mycket liten. Sa instru-
mentvalet har han nog paverkat.

Har det alltid varit sjalvklart for dig att bl
yrkesmusiker? Om inte, vilket annat yrke
hade du valt?

— Som barn hade jag olika drémyrken.
Forutom violinist ville jag bli kemist, geograf,
hushallsldrare... Men efter gymnasiet skulle
det bli nagot helt annat. Jag bérjade studera
konsthistoria som huvuddmne vid Helsing-
fors universitet. Tva ar senare sokte jag
dock till Sibelius-Akademin och blev aldrig
konsthistoriker.



Mellan repetitioner, konserter pa olika hall
i varlden, hinner du med annat umgange
an med musikerkolleger?

— Visst hinner jag. Jag reser inte alls sa
mycket. Men faktum ar att de flesta av mina
vanner samtidigt dr mina musikerkolleger. ..

Din férsta kontakt med Aland?
— Konsertserie Katrina 2000 eller 2001.
Love at first sight!

Vad gor en konstnarlig ledare?

— Hon/han syr ihop det konstnarliga, d.vs.

i vart fall festivalens musikaliska innehall

— valjer musikstycken, bjuder in artister
o.s.v. — ofta utgdende fran ett sarskilt tema
som han/hon sjdlv har valt. Det finns ju hur
mycket bra musik som helst och valdigt
manga fina musiker. Att lyckas med hel-
heter, bade enskilda konsertprogram och
hela festivalveckan, och det utgdende just
fran vara premisser och behov ar den stora
utmaningen.

Lyssnar du pa annat dn klassisk musik?
Melodifestivalen?

— Melodifestivalen...ytterst sallan. Fast
Malena Ernman sjunger nog fantastiskt! An-
nars blir det mest klassiskt och ibland jazz,
folkmusik. ..

Har du nagra egna kompositioner i byra-
ladan?

— Inte en enda. Férutom en annu ofullbor-
dad komposition av nasta ars festivalpro-
gram.




Konstutstallning med Bridget Allaire-Maki

Man madste vdga leva!

— Skapande &r detsamma som att ge
slumpen en majlighet, konstaterar Bridget
Allaire-Maki, fagottist i Blasarkvintetten I
Vento och samtidigt bildkonstnar med mal-
ningar utstallda i Mariehamns stadsbibliotek
3-15.8.2009.

— Slumpen ar egentligen ett genomga-
ende tema i mitt liv. Jag bérjade av en slump
spela fagott i min hemstad i Cincinnati,
USA, fortsatte mina musikstudier i Europa,
traffade min blivande man Harri och fann
mig sjalv sedan i Finland som musiker i
Tapiola Sinfonietta — nu redan sedan 21 ar.
Jag blev intresserad av bildkonst efter att
ha deltagit i en konstkurs dit jag akt som
sdllskap at en bekant. Jag blev oerhért inspi-
rerad, och hittade till all lycka en larare som
kdndes ratt fér mig, berdttar Bridget.

— Som bildkonstnar ar jag dnnu i det
underbara skede, da allt som ligger framfor
mig ar nytt och obekant — sasom musiken
var i bdrjan av studierna.

Bridget har asikter om skapandet, bade
som musiker och som bildkonstnar.

— En bildkonstnar beréttar genom sina
arbeten mer om sig sjalv an man kan ana.
Hon &r i sina arbeten helt blottad — musi-
kern tolkar anda nagon annans verk. Men

alla konstgrenar ger en unik majlighet att
hindra en fran att paketera allting i livet i
fardiga modeller.

— Att framféra musik inbegriper utan
tvekan en hel del kontroll — man borde
inte géra misstag och hela tiden maste man
ta hansyn till dirigenten, kollegerna och all
slags stilfragor. Malsattningen ar sjalvfallet
att man i samband med sjélva konserten
har verket sa under kontroll att man fritt
kan reagera och leva i stunden. Som bast
ar konserten en "gemensam extas’. Pa sitt
och vis saknar bildkonstndren denna direkta
kontakt med publiken, men & andra sidan
stor inte eventuella misstag. | sjdlva verket
ar fel och misstag en gava, en vag mot nya
erfarenheter. Fastén tillfalligheter ibland for
in pa sdmre stigar, ar idealet anda for en
konstndr att finna plats f6r "stunden” och
just for "slumpen.”

Blasarkvintetten Il Vento stravar i sitt
samspel just efter det som Bridget beskri-
ver som "konstndrens frihet och sbkandets
frojd” — gruppens ledstjarna ar att koncen-
trera sig pa musikens spannande mdjlighe-
ter och inte ndja sig med en enda tolkning.
I Vento finns till darfor att medlemmarna
njuter av att musicera tillsammans.



Bridget Allaire-Makis utstillning 6ppnas
3.8.2009 kl. 16.00 i Mariehamns stads-
bibliotek. Blasarkvintetten Il Vento spelar
4.8. i Mariehamn och 5.8.2009 i Saltvik.

PS.
Slumpen har sin delaktighet ocksd i
planeringen av en festival. Bridget ar ett
gott exempel. Jag hade funderat pa Péteris
Vasks' musik som tema for arets festival
och hade ocksa planerat att i nagot skede
inbjuda Blasarkvintetten Il Vento till Aland.
Jag markte da att Il Vento redan hade Vasks'
blaskvintett, med titeln "Till minnet av en
avliden van" i sin repertoar. Mina tankar
gick da till Pehr Henrik Nordgren och den
minneskonsert jag planerade. Vasks och
Nordgren var ju goda vanner. Sen hérde
jag att Bridget hade en malning som hette
Vasks, som hade inspirerats av just hans mu-
sik och ndr jag sag den blev jag dvertygad
om att det skulle vara en ypperlig idé att
bjuda in bade honom och Il Vento till Aland
och att ocksd presentera Bridget som
bildkonstnar. Pa sa satt blev hennes Vasks-
malning denna programboks parmbild.

Tiila Kangas




MANDAG 3.8.2009
[9.00 Barbro och Nils-Gustaf Erikssons hem i Herrd, Lemland

Petri Kumela, gitarr
Tuulia Ylénen, klarinett och bassetthorn
Tiila Kangas, altviolin
Pekka Niskanen, klarinett
Laura Vikman, violin
Ulla Lampela, cello

Igor Stravinskij (1882-1971)
Tre stycken for klarinett solo
I. Sempre piano e molto tranquillo, MM = 52
2. MM = 168
3. MM =160

C.PE. Bach (1717-1788)
Sonat cis-moll fér gitarr (transkr: av Petri Kumela)
Rondo H-dur Wq 58/1 (1782) for gitarr (transkr. av Petri Kumela)

Rebecca Clarke (1886-1979)
Preludium, Allegro och Pastorale fér klarinett och altviolin

Feskeske

C.PE. Bach (1717-1788)
Quatre Petites Pieces for gitarr (transkr. av Petri Kumela)
Llrresolué, Wq I'17/31
La Capricieuse, Wq | 17/33
La Caroline, Wq 1'17/39
La Borchward, Polonnoise, Wq | 1 7/17

W.A. Mozart (1756-1791)
Kvintett for klarinett, bassetthorn och straktrio F-dur KV 580b

Konserten slutar ca kl. 20.40.



orsta varldskriget var den férsta stora

vandpunkten i 1900-talets historia.

Det hdr galler i vissa avseenden ocksa
musiken. De f6rsta aren av det nya seklet
hade upplevt flera beslaktade musikaliska
revolutioner — den allmdnna trenden var att
komma bort fran den romantiska estetiken
med alla dess implikationer — men det
rérde sig om tendenser som hade bérjat
markas redan i slutet av | 800-talet och
som i vilket fall som helst av manga sags
som en direkt och logisk fortsattning pa det
tidigare.

Under och strax efter kriget tappade

den hér utvecklingen nagot av sin styrfart,
precis som kulturlivet i dvrigt, och manga
tonsdttare bérjade omvardera sin verksam-
het. En av dessa var Igor Stravinskij som
under kriget var bosatt i Schweiz och som
sedermera genom ryska revolutionen skulle
tvingas i permanent exil. | en rad verk fran
krigsaren ror sig Stravinskij bort fran den
bombastiska och glammigt orkestrala stil
som hade berett honom hans forsta stora
triumfer, baletterna Eldfageln, Petrusjka och
Varoffer. Tonséttaren fortsatter att anvanda
sig av folkligt material, men han borjar ocksa
radikalt skala bort éverflédiga lager och
destillera det musikaliska innehallet till ett
absolut minimum. S& ocksa i Tre stycken
for klarinett solo, ett verk komponerat ar
1919 och tilldgnat Werner Reinhart (denne
hade finansierat Stravinskijs Historien om
en soldat och var sjalv en ivrig amatorklari-
nettist). | de tre kortfattade satserna hérs

fortsattningsvis Stravinskijs anvandande av

rytmiska och melodiska sma "celler” som
kombineras pd olika satt och som hade varit
en viktig del av hans revolutiondra stil nagra
ar tidigare. Har anvands de emellertid i en
helt annan skala och med ett nytt sinne
for abstraktion. Till och med uppférande-
anvisningarna ar avskalade — tva av tre
satser betecknas bara med metronomtal.
Bland de otaliga faktorer som genom
historien har avgjort huruvida tonsattare
blivit "namn”, vare det fér samtiden eller
for historiebdckerna, ar kénet en som forst
pa senare ar ens har kommit att tas i be-
aktande. Tonsdttarens yrke har av tradition
varit s sjalvklart manligt till sin karaktar att
historiker och andra musikskribenter inte
ens har bemddat sig om att leta efter even-
tuella kvinnliga representanter for yrket.
Rebecca Clarke féddes i England till
en musikdlskande familj, vilket gav henne
majlighet att bade studera och utéva musik
professionellt. Hon var ursprungligen
violinist, men bytte sedermera till altviolin,
vilket blev hennes instrument under hela
hennes yrkesverksamma liv. Hon studerade
ocksd komposition under den engelska
senromantikens mastare Charles Villiers
Stanfords ledning (precis som Ralph Vaug-
han Williams, en tonsattare Clarke namnde
som en av sina férebilder). Hon var under
en stor del av sitt liv verksam i USA och dar
upplevde hon ocksa sina stérsta triumfer
som tonsattare. Men ocksa de var fataliga
och obekvdma. Nar hennes altviolinsonat



ar 1919 kom pa delad forsta plats i en stor

tavling var det flera som havdade att hon
inte kunde ha skrivit den pa egen hand. En
tidningsskribent havdade till och med att
Rebecca Clarke inte existerade, utan var en
pseudonym for Ernest Bloch!

Clarke arbetade mestadels i det engel-
ska senromantiska tonsprak hon arvt av
Stanford, men med sinnena éppna ocksa
for nya influenser. | Preludium, allegro och
pastorale, komponerat ar 1941, finns en
anda av neoklassisk klarhet och soberhet.
Sjalv beskrev hon verket som ansprakslost,
med ett kortfattat preludium som leder
vidare till mellansatsens allegro. Har far
bagge instrumentalister visa vad de gar for i
nagot som Clarke ocksa dvervdgde att kalla
en toccata. Pastoralen ar sedan en melan-

Herrd, Lemland

kolisk historia som avslutar verket i mycket
lagmalda tongangar.

AV Johann Sebastian Bachs séner var den
aldsta, Carl Philipp Emanuel, ocksa den
mest framgangsrika i sin musikerkarriar.
Han var i sjélva verket vid faderns déd mera
allmant kiand och uppskattad an denne,
vars larda och kontrapunktiskt tunga stil vid
det laget hade fallit ur mode. | stillet hade
den allmdnna smaken borjat favorisera den
lattare och luftigare stil som karakteriserar
fransk senbarock, samt den melodiska
fokuseringen i den nya italienska operan i
buffostil.

Carl Philipp Emanuel, som lange verkade
vid hovet i Dresden, Tysklands kanske
forndmsta, och som senare eftertradde
Telemann pa en likaledes prestigefylld




kantorspost i Hamburg, anammade dessa
nymodigheter, samtidigt som han bevarade
och drog nytta av den grundliga under-
visning han hade fatt hemifran. Resultatet
blev i hans hander en speciell variant av det
senare | 700-talets "galanta” stil, som han
sjalv i sina skrifter beskrev med termen
"empfindsamer Stil”, ung. "kanslosam stil".
Solosonaten i Carl Philipp Emanuel Bachs
hander blir oftast en blandning av denna
impulsiva stil med tvdra och emotionella
kast & ena sidan och en ordnad formell ge-
nomféring & den andra. Sonaten var ocksa
hans kanske framsta kanal for att utveckla
klaverspelet, som de facto var hans karnom-
rade. Favoritinstrumentet var det tystlatna
men expressivt kapabla klavikordet, fran
vilket steget till gitarr faktiskt inte &r sa langt.

De fyra korta styckena knyter an till
en annan tradition, ndmligen den franska
senbarockens forkdrlek for sma karaktars-
stycken, som i toner, dock pa ett sobert
och elegant satt, forséker beskriva dmnet
som presenteras i rubriken.

Klarinettens historia i Wien och Wolf-
gang Amadeus Mozarts dito hanger pa
ett anmarkningsvart satt ihop genom de
tva bréderna Johann och Anton Stadler.
Fran och med mitten av 1700-talet hade
klarinetten i nagot som borjar narma sig

dess moderna form kommit in i musik-

varlden som en mangsidigare utveckling av
den rétt sa primitiva chalumeaun med sitt
begransade tonomfang. Nar vi kommer
fram till slutet av | 780-talet har klarinetten
redan blivit relativt allman i orkestersam-
manhang, mycket tack vare den berémda
Mannheim-orkesterns pionjarinsats. Fort-
farande var emellertid klarinettstammorna
Overlag enkla och fungerade narmast som
klanglig tillaggsfarg. Men for Mozarts del
andrades detta i och med att han blev
bekant med bréderna Stadler: Dessa hade
under | 780-talet etablerat sig i Wien som
klarinettvirtuoser pa en helt ny niva och i
och med bekantskapen med framfér allt
Anton Stadler fick ocksd Mozart inspiration
till att skriva musik som pa ett mycket mera
centralt satt inkluderar klarinetten i det mu-
sikaliska skeendet. Berémda verk som klari-
nettkvintetten och klarinettkonserten kom
till under just dessa omstandigheter under
slutet av 1780-talet. Det gjorde ocksa den
fragmentariska kvintetten for den litet mera
originella sammansattningen klarinett, bas-
setthorn och straktrio, som alltsa antagligen
var avsedd for bagge bréderna Stadler pa
klarinett och bassetthorn. Det har verket
har inte bevarats komplett av Mozarts egen
hand, utan har senare kompletterats.



TISDAG 4.8.2009

19.00 Sankt Gorans kyrka, Mariehamn
Oppningskonsert

leva Jokubavicitité, piano
Blasarkvintetten Il Vento
Matti Nérhinsalo, flojt
Tuulia Ylénen, klarinett
Veera Pesu, oboe
Bridget Allaire-Mdki, fagott
Tommi Viertonen, horn
Pekka Niskanen, klarinett
Silva Koskela, violin
Tuomas Turriago, piano

Maurice Ravel (1875-1937)
Tombeau de Couperin
. Prélude
Il. Fugue
lll. Menuet
IV. Rigaudon

Joseph Haydn (1732-1809)
Sonat foér piano Ass-dur; Hob. XVI:46
. Allegro moderato
Il. Adagio
lll. Finale: presto

Heskesk

Peteris Vasks (1946-)
Maza vasaras muzika
. Breit, klangvoll
Il. Nicht eilend
lll. Energisch
IV. Traurig
V. Heiter
VI. Breit, klangvoll

Leos Janacek (1854-1928)
Mladi
l. Allegro
Il. Moderato
. Allegro
IV. Con moto

Konserten slutar ca kl. 20.30.



nder barockens tidevarv fanns det

i Frankrike bland kompositérer

av lutmusik en tradition att skriva
minnesstycken &ver avlidna vanner, mece-
nater eller kolleger och den har kategorin
av musik kallades allmant tombeau ("grav”).
Detta var i sjdlva verket en del av en mycket
stérre tradition av elegier som stracker sig
anda tillbaka till rendssansen och forekom-
mer i kéllor éver hela Europa.

Nar Maurice Ravel i bérjan av |9 10-talet
sokte efter ny inspiration for sitt kom-
ponerande, vande han sig till den franska
barocken och i synnerhet till den store
cembalisten Francois Couperin och féretog
sig att skriva en fransk svit for piano. Férsta
varldskriget kom dock emellan och Ravel,
som med sin klena fysiska hdlsa hade sva-
righeter att lyckas ta varvning, tjanstgjorde
en tid som chauffér vid artilleriet. Ar 1917
gick det inte langre, Ravel blev ater civil och
aterupptog arbetet med sviten. Erfarenhe-
terna av det brutala livet vid fronten fick
honom emellertid att andra svitens namn
till Tombeau de Couperin och att tillagna
varje sats i sviten en fallen kamrat. Svitens
delar beholl dock sin vervagande latta och
dansanta karaktar och till dem som fragade
sig om detta var passande med tanke pa
den dystra tematiken, svarade Ravel, att
de déda redan hade det dystert nog i sina
gravar.

Av de sex satserna har fyra inkluderats i
versionen for blaskvintett, sakerligen delvis
pa grund av den avslutande Toccatans val-

digt pianistiska karaktar. Den inkluderades a
andra sidan i den version for orkester som
Ravel fardigstéllde ar 1920 och som har
forblivit ett av hans oftare framférda verk

i genren.

Decennierna efter 1750 var ur klaver-
perspektiv en dynamisk tid. De traditionella
klaverinstrumenten cembalo och klavikord
hade fatt sillskap av en nykomling som
i likhet med klavikordet kunde leverera
dynamiska férandringar men med en stérre
grundvolym. Det har var "clavicembalo
forte e piano”, mera familjart fortepiano
och under en lang tid levde de olika kla-
verinstrumenten sida vid sida, men kring
sekelskiftet 1800 borjade tronskiftet vara
ett faktum.

Joseph Haydn, som ar | 761 hade tratt
i tjdnst hos det formdgna furstehuset
Esterhazy i Osterrike, féljde noga med
utvecklingen och inkorporerade de nya
trenderna och instrumenten i sin musika-
liska verksamhet. Detta trots den relativa
isolering fran vimlet i Wien som hans tjanst
innebar. | synnerhet sedan han avancerat
till kapellmdstarposten hos Esterhazy, inled-
des en speciellt produktiv och spannande
period i Haydns liv, under vilken manga
essentiella drag i vad vi idag kidnner som
Wienklassicism tog form.

Det har giller ocksa for klaversonaterna,
i vilka Haydn demonstrerar sin ndra for-
trogenhet med exempelvis klavermastaren
Carl Philipp Emanuel Bachs verksamhet.
Samtidigt ar karaktdren utpraglat "haydnsk”



med en struktur som klart pekar framat.
Sonaten i Ass-dur, nr XVI:46 i Hoboken-
verkférteckningen, skrevs antagligen ar
| 767 eller 1768, ett par ar efter att Haydn
tilltratt som huvudkapellmastare.
Strakinstrumenten har en framtradande
position i Peteris Vasks’ verkforteckning,
bade inom kammarmusik och inom orkes-
termusik. Det hdr ar kanske inte sa forva-
nande med tanke pa att Vasks ursprungli-
gen utbildade sig till kontrabasist och ocksa
linge arbetade som sddan vid sidan av sitt
tonsdttarvdrv. Han studerade bade detta
och komposition i Vilnius i grannlandet Li-
tauen, eftersom hans familjebakgrund som
son till en baptistpastor gjorde det svart
for honom att fa sina ambitioner accepte-
rade i det kommunistiska Lettland under
sovjetiskt styre. Fran ar 1974 har Vasks
emellertid koncentrerat sin verksamhet till
komponerandet och det har som sagt blivit
mycket musik for strakinstrument pa hans
verklista. Vasks' férnamliga violinkonsert
kommer att framféras senare under Ka-
trina Kammarmusikveckan, men bland hans
storre kompositioner for strakar ar ocksa
exempelvis Vestijums ("Meddelande”) for
sextio strakar, tva pianon och slagverk.
Liten sommarmusik, Maza vasaras muzika,
skrevs ar 1985 och rymmer i sina sex korta
satser en betydande variationsrikedom i
klanger och stamningar. Men ocksa den
sammanhallande kraften i verket ar pataglig;
det melodiska och harmoniska klangspraket
bar genomgaende en modal pragel. Verket

ramas ocksa in av det hdgstamda inledande

motivet i violinen, ovanfdr en liggande
bordunartad klang i pianot, som sedan
aterkommer i finalsatsen. Just den modala
klangen ger ocksa verket en kontaktyta
gentemot den lettiska folkmusik som Vasks
fatt mycket inspiration fran.

Bland de manga olika varianter av tdnkan-
de utanfér de gamla romantiska ramarna
som florerade i Europa kring sekelskiftet
1900 horde Leos Janaceks till det mera
forsiktiga, atminstone pa ytan. | likhet med
sa manga andra ville han med sin musik
skapa ndgot som inte bara kdndes som ett
lan och ett efterliknande av de tyska fére-
bilderna, utan som speglade de nya tiderna
och den egna nationella kulturen. Jandceks
vag var att snappa upp nagot av den folkliga
kulturen i Tjeckoslovakien och i synnerhet
hemtrakterna i Moravien. Men framfér allt
var det "sprakmelodierna” som kom att
préagla hans musik. Jandcek hade tidigt lagt
sig till med vanan att lyssna pa manniskors
tal och notera de inneboende melodierna
i olika meningar och fraser. Otaliga av hans
sma lappar med nedrafsade korta notlinjer
och en melodi med dess sprakliga ur-
sprungstext finns bevarade. Dessa sma ele-
ment omvandlade han sedan till byggstenar
i sin musik, som darigenom fick en mycket
distinkt melodisk och rytmisk karaktar trots
att idiomet som helhet kanske inte rérde
sig sa langt fran de romantiska kallorna.

Mladi (Ungdom) ar ett sent verk, kom-
ponerat ar 1924 da Jandcek antligen hade



bérjat uppna ett rimligt matt av

erkansla for sin musik. Tonsattaren
skrev verket med anledning av sin
70-arsdag och som ett minne av
ungdomen, bade i allmanhet och
mera specifikt de egna unga aren

i Brno. Det finns gott om hanvis-
ningar till moraviska folksanger,
vilket ger MIddi en kanske nagot
mera melodiskt praglad karaktar
an manga andra av Jandceks verk.
Tredje satsen citerar en marsch av
Jandceks larare Pavel Krizkovsky.
Samtidigt finns i verket manga
exempel pa de sprakligt hdrledda
sma celler som blev tonsdttarens
varumarke.

ONSDAG 5.8.2009
19.00 Saltviks kyrka

Pehr Henrik Nordgren (1944-2008) in memoriam
Minnet av Pehr Henrik Nordgren hedras med en

konsert i tonsattarens barndomsmiljo.

Temperakvartetten
Laura Vikman, violin
Silva Koskela, violin
Tiila Kangas, altviolin
Ulla Lampela, cello
Marko Ylonen, cello
Blasarkvintetten Il Vento
Matti Nérhinsalo, flgjt
Tuulia Ylénen, klarinett
Veera Pesu, oboe
Bridget Allaire-Mdki, fagott
Tommi Viertonen, horn

Henry Purcell (1659-1695)
Fantazia Va4 2736

Pehr Henrik Nordgren (1944-2008)
Sonat for solocello op. 83

Peteris Vasks (1946-)
Musik till en avliden van (1982)

Kk

Pehr Henrik Nordgren (1944-2008)
Strakkvartett nr 10 op. 142
l. Nocturno
Il. Scherzo
lll. Passacaglia
IV. Finale (Mattinata)

Konserten slutar ca kl. 20.25.
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[ nglands stdrste kompositdr var han

= i slutet av | 600-talet, Henry Purcell.

e 54 stOI” att man latt kan luras att tro
att det inte fanns nagra konkurrenter éver-
huvudtaget. Det hdr ar en illusion forstas:
musiklivet i hdgbarockens England blomst-
rade lika brokigt som i &vriga Europa. Men
Henry Purcell dverglanste alla, inklusive sin
egen bror Daniel. Orpheus Britannicus kalla-
des han, den engelske Orfeus.

Purcells framgangskoncept byggde fram-
for allt pa hans férmaga att snappa upp allt
det nyaste nya i det europeiska musiklivet
och syntetisera det till ett sarpraglat ton-
sprak som inte kunde vara nagon annans
an Purcells. Franska och italienska stildrag
samsas i hans musik med ett sinne for
kromatiska finurligheter som drvts fran det
féregaende sekelskiftets dynamiska bryt-
ningstid mellan rendssans och barock. Fran
den perioden harstammar ocksa fantasian,
en instrumentalkomposition som enligt de
tidigaste definitionerna konstruerades fritt
ur tonsattarens huvud, men som fran och
med slutet av | 500-talet for det mesta ut-
gick fran ett tema eller en kdnd melodi. Vid
Purcells tid var fantasian fér gambakvartett
eller -kvintett redan en gammalmodig form
som holl pa att falla ur bruk, men hans 12
fantasior for fyrstammigt consort, samt ett
par for fem till sju stdmmor, representerar
en sista uppblomning. Fantasian nr 5
inleds med ett kromatiskt laddat langsamt
avsnitt som upprepas innan den snabbare
imitativa avdelningen tar 6ver. En ytterligare

fértatning i texturen for sedan verket till sin
avslutning.

| augusti 2008 naddes vi av budet att Pehr
Henrik Nordgren gatt ur tiden. Ett par
veckor tidigare hade Temperakvartetten
framfort hans strakkvartett nr | 1 i Fin-
stréms kyrka — Nordgrens sista fullbordade
verk —i en konsert som redan da férmedla-
de stdmningen i ett testamente. Med denna
korpus av elva kvartetter komponerade
under 40 ar framstar Nordgren som en av
de viktigaste finlandska tonsittarna inom
genren. Men ocksa i storre perspektiv bor
han tillerkdannas en absolut central plats
i den nya finlandska musiken. Nordgren
var pa sitt ansprakslésa satt alltid nagot av
en outsider, bade genom sin utbildning,
genom sina stilistiska val och genom sitt val
av bosattningsort, men detta utanforskap
var nog i allt vasentligt till hans férdel. Vid
skrivbordet i Kaustby féddes under manga
ar verk som knappast lamnar tvivel om sin
upphovsman, verk som ar barn av sin tid,
men som fria fran rigida dogmer talar med
ett direkt och omedelbart uttryck. Det ar
inte sdllan emotionellt kravande att lyssna
till Nordgrens musik, men aldrig svargrip-
bart pa det satt som sa mycket ny musik
tenderar att vara. Sa var hans axiom ocksa
att musiken ar en del och en spegling av
livet, omdjlig att separera till en strikt intel-
lektuell sfar avskild fran andra aspekter.

Strakkvartetten nr 10 komponerades ar
2007 som en del i det fruktbara samarbe-
tet som sedan nagra ar vuxit fram mellan



tonsattaren och Temperakvartetten. Bade

detta verk och efterféljaren, nr | |, har
foljaktligen tillagnats Tempera och ocksa
uruppférts av dem med bara ungefar ett
halvar emellan. Verket préglas av en nattligt
stillsam stdmning, men framfér allt i andra
satsen kastas lyssnaren mellan hektiskt
rytmiska avsnitt och stunder av meditativt
lugn, som just genom kontrasterna blir nar-
mast hypnotiska. Nordgren var inte radd
for att inkludera speciella klangliga effekter
ndr de hade en given plats i musiken — har
inkluderas afternativa stimningar av in-
strumenten. Men annu mera sarpraglad ar
avslutningen, som i den gryende morgonen
atfoljs av klangen av en liten klocka — ett
aterknytande av kontakten till Nordgrens
studiedr i Japan och de shintoritualer som
han dar upplevde.

Sonaten fér solocello op. 83 har |5
ar mer pa nacken an kvartetten. Verket
komponerades for att anvandas som
obligatoriskt verk vid cellotavlingen i Abo
ar 1992. Sonaten ar darfér, som sig bor,
ratt sd kravande for cellisten, men ocksa
hdr dr det Nordgrens genommusikaliska
fingertoppskansla som lyser igenom. Fines-

serna finns inte dar for sin egen skull utan
tjanar helheten och sonaten har sedan den
uruppfordes fatt mycket berém.

Sedvénjan att komponera elegier och
minnesverk over avlidna kolleger och vén-
ner har funnits med lange i den vasterland-
ska musiken. Peteris Vasks’ Musik for en
avliden van placerar sig dirmed i en omfat-
tande och drevérdig tradition som stracker
sig atminstone fran 1400-talet och genom
seklerna fram till idag. Ocksa Henry Purcell,
exempelvis, hedrades vid sin d6d med en
minneskomposition av kollegan John Blow.

Vasks rérdes till att komponera det hér
ensatsiga verket ar 1982 med anledning
av fagottisten Jana Barinskas dod. Genom
verket gar en mérkréd trad av obénhér-
lighet i form av det lilla motiv pa fyra toner
som inleder och avslutar musiken och som
gang pa gang avbryter forsoken att vanda
tankarna till annat. Mot slutet gors en ansats
till apoteos i stil med finalen i Messiaens
berémda Kvartett for tidens ande, men har
forblir upplyftandet ofullbordat och i stal-
let kanar vi handl6st tillbaka ner i dunklet
tillsammans med det lagmalda mumlet fran
instrument och réster.



TORSDAG 6.8.2009
12.00 Missionskyrkan, Mariehamn

Matti Ndrhinsalo, flojt
Temperakvartetten
Laura Vikman, violin
Silva Koskela, violin
Tiila Kangas, altviolin
Ulla Lampela, cello

Claude Debussy (1862-1918)
Syrinx

Peteris Vasks (1946-)
Sonat for solofléjt (1992)
. Nakts ("natt”)

Il. Lidojums ("flykt™)
Ill. Nakts

Claude Debussy (1862-1918)
Strékkvartett op. 10
l. Animé et trés décidé
Il. Assez vif et bien rythmé
lll. Andantino, doucement expressif
IV. Trés modéré — en animant peu a peu
—trés mouvementé et avec passion

Konserten slutar ca kl. 12.55.
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nder de sista aren av 1800-talet

genomgick musiken i Frankrike en

genomgripande foérvandling ledd
av Claude Debussy. Motiven var desamma
som &verallt i Europa — en allman kansla av
att den neddrvda romantiska musiktraditio-
nen, med starkt tyskt ledarskap, inte langre
hade sa mycket att erbjuda och att man
istallet borde hitta nya idiom utgédende fran
egna nationella sentiment och preferenser.
Debussy, som under |870-talet hade
utbildats enligt helt traditionella mdnster,
kom kring ar 1890 att intressera sig for den
symbolistiska rérelsen inom fransk litteratur
och bildkonst — nagot som kom att bli helt
avgdrande for hans musikaliska utveckling.
Medan man i dessa kretsar vanligen, i
enlighet med rérelsens egentligen genuint
romantiska mysticism, garna diskuterade
Richard Wagners mastodontiska allkonst-
verk, foredrog Debussy att komponera
enligt helt andra premisser. Hans musik blev
kortfattad, fragmentarisk och koloristisk,
nagot som fatt honom att i manga sam-
manhang sammanknippas med bildkonstens
impressionism.

Ar 1889 besdkte Debussy den stora

varldsutstallningen i Paris, ett spektakel
utan like med utstillare och exotiska ting
fran vérldens alla hérn. En av de manga



kuriositeter han dar fick uppleva var ett
musikframférande av en balinesisk gamelan-
orkester; d.v.s. en ensemble bestdende av
ett slags marimbor och stdmda klockor som
spelas i strikt hierarkiska system. Den har
klangbilden stannade kvar i Debussys med-
vetande och kom si smaningom att fa en
yttring i hans strakkvartett, som blev fardig
ar 1893. Det ar ndrmare bestdmt andra sat-
sens rytmiskt drivna pizzicatoklanger som
bar pa detta eko fran varldsutstallningen.
Kvartetten i dvrigt ar ratt sa konventionellt
uppbyggd enligt ett cykliskt ménster som
innebdr ett ateranvandande av material fran
en sats till ndsta — exempelvis har just andra
satsens tematik skymtat forbi redan i inled-
ningen — dock redan med en harmonisk
frinet som visar vart Debussy ar pa vag.

Tjugo ar senare ar den musikaliska revo-
lutionen ett faktum och Debussy erkind
som dess absoluta ledargestalt, tillsammans
med den kuridse Erik Satie och uppkom-
lingen Maurice Ravel. Mycket av den mest
spannande och mest uppmarksammade
musikaliska utvecklingen i Paris sker pa
scenen, i form av baletter och musik for
(ofta symbolistiskt gatfulla) skadespel som
Maeterlincks berémda Pelleas och Meli-
sande — som ju ocksa Jean Sibelius gav sig i
kast med.

Fljtsolot Syrinx fran ar 1913 kompo-

nerades for just ett sadant sammanhang,
narmare bestamt for Gabriel Moureys
dessvarre ofullbordade skadespel Psyché.
Verket skulle spelas bakom scenen, som

ett fjarran eko av guden Pans fljtspel.
Instrumentet gjorde han av det vasstra som
hans dlskade nymf Syrinx hade férvandlats
till i sina desperata forsok att undkomma
hans narmanden. Gudens vemod gestaltas i
verket genom en melodi som ursprungligen
skrevs ned utan vare sig taktstreck eller
andningstecken, i ett harmoniskt flode till
synes befriat fran traditionella musikaliska
granser och ramar. Verket har sedermera
blivit en av de viktigaste komponenterna i
1900-talsrepertoaren for solofldjt.

En besldktad varld dppnar sig i Peteris
Vasks’ Sonat for soloflgjt fran ar 1992.
Men medan Debussy rér sig i mytologins
varld, atervander Vasks till de faglar som
figurerat i hans verk redan tidigare (explicit
atminstone i verken Landskap med faglar
for soloflsjt ar 1980 och Musik for flyende
faglar for blaskvintett ar 1977). Har ar det
nattliga stdmningar som maoter lyssnaren.
Fagelsangen f6r oss fran skymningens
annalkande maérker, via en nattlig flykt, till
de forsta gryningsstralarna, en triptyk som
speglas i verkets tredelade form.

23



TORSDAG 6.8.2009
19.00 Sankt Gorans kyrka, Mariehamn

Pekka Niskanen, klarinett
Petri Kumela, gitarr
leva Jokubavicitité, piano
Marko Ylonen, cello

Ludwig van Beethoven (1770-1827)
Adelaide op. 46
(arr. f6r klarinett och gitarr)

Lotta Wennakoski (1970-)
Balai for gitarr (2009)

Alban Berg (1885-1935)
Fyra stycken for klarinett och piano op. 5
|. Massig
2. Sehr langsam
3. Sehr rasch
4. Langsam

sefek

Johannes Brahms (1833-1897)
Trio a-moll op. I 14 for klarinett,
cello och piano
l. Allegro
Il. Adagio
lll. Andantino grazioso
IV. Allegro

Konserten slutar ca kl. 20.20.
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et dr knappast i férsta hand som

vokaltonsdttare Ludwig van

Beethoven har gatt till historien.
| den romantiska idévarld vars absoluta
centralfigur Beethoven kom att bli, ansag
man i sjdlva verket att det var den instru-
mentala musiken som var den hdgsta, den
mest transcendentala och sanna konsten.
Att Beethovens instrumentalverk blev
kanoniserade och satta som mattstock och
forebild for hela det kommande seklet @r
darfor féga forvanande. Hans vokalmusik
daremot hamnade litet i skymundan, kanske
inte minst darfor att han faktiskt skrev
ganska litet for sang, och i synnerhet for
solorést. Men trots detta kan man nog
rakna Beethoven som nagot av en pionjan,
kanske ocksa vagvisare, pa solosangens
omrade. Han hade vid mitten av | 790-talet
ratt sa nyligen anlant till Wien och etablerat
sig som pianovirtuos och sedermera ocksa
som notabel tonsittare. Vid den har tiden
holl ocksa en ny variant av musikalisk
underhallning f&r borgarhem och kammare
att ta form: solosangen med klaverack-
ompanjemang, idag oftast kdnd under det
tyska namnet Lied. Dikten Adelaide av
Friedrich von Matthison gjorde tydligen ett
stort intryck pa Beethoven ndr han forst
laste den och ddrav kom inspirationen till
en av hans tidigaste solosanger, och sam-
tidigt ett betydande bidrag till den forsta
generationen av tyska Lieder.

Lotta Wenndkoski hor till den etablerade
yngre generationen av tonsattare i Finland.
Hon studerade ursprungligen violin, bland



annat vid Bartdk-konservatoriet i Budapest,

innan hon kom in pa teori- och komposi-
tionsstudier vid Sibelius-Akademin. Hon un-
dervisades dar av bl.a. Eero Himeenniemi,
Paavo Heininen och Kaija Saariaho. Hon

har ocksd studerat i Nederlanderna under
Louis Andriessens ledning.

Wennakoskis tonsattarprofil har ut-
vecklats i rakt nedstigande led fran den
finldndska attiotalsmodernismen, men hen-
nes estetiska varld karaktariseras ocksa av
en ofta tystlaten luftighet. Hon har sagt sig
strava efter att i sin musik visualisera rym-
den och tystnaden mellan tonerna likaval
som de klingande ljuden. Trots att hennes
sprak ar |6skopplat fran traditionella tonala
strukturer, anser hon sig likafullt arbeta i
en direkt fortsattning ocksa till den klassisk-
romantiska huvudfara inom vilken hon fick
sin grundldaggande instrumentalistskolning,

Den férsta inspirationen till gitarrverket
Balai som Wennakoski skrev pa bestéllning
av Petri Kumela, fick hon fran det allra
mest grundldggande och simpla sattet att
hantera en gitarr — med Wennakoskis ord
"rampytys’. Verket bygger salunda pa ett
rytmiskt lekande med gitarrens klangliga
majligheter och idiomatiska forutsattningar.
Mittavsnittet avbryter flodet for nagra
ogonblick med sina dekadenta danssteg.
Titeln Balai dr hdmtad fran franskan och
hanvisar till sopborstar.

Aren just fore forsta varldskrigets utbrott
har gatt till historien som den kanske mest
handelserika och omvélvande perioden

nagonsin nar det géller den vasterlandska
musiken. Det bubblade och jaste Sverallt i
den Gvermogna senromantiska soppa man
arvt fran foregaende sekel och tonséttare
fran Amerika till Ryssland sékte pa olika
sdtt vagar vidare. Andra Wienskolan med
dess laromastare Schénberg och adepterna
Anton Webern och Alban Berg kom att bli
en av de mest inflytelserika nar tonalitetens
soéndervittrande ramar slutligt bréts ner.
Men trots att riktningen hade varit klar
vittnar alla tre tonséttares musik fran den
har tiden om den chockartade upplevelsen
att plotsligt inte ha nagot fotfaste alls — total
frihet i alla riktningar ar inte sa latt att
hantera.

Resultatet blev ofta en spréd och kon-
centrerad musik som i avsaknad av storre
strukturer att bearbeta, framfér sitt vilsna
budskap inom nagra fa takter. | synnerhet
Weberns musik karakteriseras av detta,
men samma tendens praglar Alban Bergs
opus 5. Den stora skillnaden ligger i Bergs
onskan att bygga helheter pa melodiska
linjer. Forsta satsens flode kommer till ett
trevande slut nar varken melodin eller ack-
ompanjemanget verkar hitta nagon utvag
ur de upprepade toner de landat pa. Andra
satsen kontrasterar med en lyrisk kdnsla
andligt besldktad med Ravels estetik. Efter
en mycket episodisk tredje sats landar vi
slutligen i en mycket édesmittad final, ocksa
den fylld av tvekande &ppningar at olika hall
och ett storre utbrott innan musiken slutar
i fullstandig tomhet.
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Omsténdigheterna kring Johannes
Brahms sena men intensiva intresse for
klarinetten har gatt till historien som en av
de markvardigare nycker |1800-talets ton-
sattare bjudit pa. Brahms hade redan tankt
lagga ner fjaderpennan for gott och ar 1890
meddelat sin forlaggare att inga fler verk
var att vanta. Men sa ville det sig att han
foljande ar fick héra den virtuose Richard
Muhlfeld spela i hovorkestern i Meiningen,
och vips kom inspirationen tillbaka med be-
sked. Han komponerade i rask takt nagra av
sina storsta kammarmusikaliska masterverk
i form av klarinettrion op. | 4, klarinett-
kvintetten op. | 15 och de tva klarinett-
sonaterna op. |20. | synnerhet kvintetten
och trion har blivit centrala byggstenar i den
senromantiska kammarmusikrepertoaren.

Klarinettrion uruppférdes av Mihlfeld,
med tonsattaren vid pianot, i november
1891, knappt ett ar efter Brahms berémda
avskedsbrev till forlaggaren. Brahms fore-
visar i verket hela sin tonsattarvirtuositet,
bade i hantverket och i kdnslan for instru-
mentens majligheter, inklusive klarinettens
breda register. Cellon slar i sitt hdgre
register ofta folje med klarinetten i dialoger
som avslgjar det mésterliga hanterandet av
kontrapunkt som Brahms framfér allt pa
dldre dagar hade anammat. | bade inled-
ningssatsen och finalen introduceras sido-
temat som en kanon mellan klarinett och
cello, i vilken den senare inverterar temat.
Andantino grazioso-satsen ar formmassigt
en bugning mot tidigare tidsaldrar genom
sin karaktdr av menuett med tva trioavsnitt.

TORSDAG 6.8.200
22.00 Hantverkshuset SALT,
Sjokvarteret, Mariehamn

Hiroshimaafton

Temperakvartetten
Laura Vikman, violin
Silva Koskela, violin
Tiila Kangas, altviolin
Ulla Lampela, cello

Peteris Vasks (1946-)
Strakkvartett nr 4 (1999)
l. Elegy
Il. Toccata |
lll. Chorale
IV. Toccata ll
V. Meditation

Konserten slutar ca kl. 22.40.



nda sedan etablerandet i slutet

av 1700-talet har strakkvartetten

som form hallit positionen som
kammarmusikens kungsgenre, ett slags
symfoni i fickformat och ett mastarprov
i kammarmusik for tonsattare. En svacka
kunde skénjas under den tidiga efterkrigs-
tiden da traditionella former Gverlag stod
lagt i kurs inom de dominerande radikala
avantgardekretsarna. Sedan |1970-talet har
kvartetten emellertid, liksom manga andra
historiska former, aterkommit och ingar i de
flesta nulevande tonséttares verklistor eller
langsiktiga ambitioner.

Ocksa Peteris Vasks har genom sin

karriar anvant sig av kvartettformatet
som en kammarmusikalisk variant av det
strakmusikkomponerande han behérskar
sa vdl. Sedan medlet av |970-talet har det
blivit fem kvartetter (hittills) och de tva
senaste har bagge komponerats for den
amerikanska Kronos-kvartettens rakning.
Fjarde strakkvartetten uruppférdes ar 2000
och bestar av fem satser. Vasks har beskrivit
kompositionsprocessen som praglad av tan-
kar kring det gangna seklets blodsutgjutelse
och forstérelse, men ocksa den karlekskraft
som anda lyckas halla vérlden i balans.

Dessa tankar ville han féra in i kvartetten
som en emoationell drivkraft i verket.

Forsta satsen fods ur tystnaden och
utvecklas till en vemodig exposé dver av-
lagsna och halvt bortglémda minnen. Dessa
skymtar férbi som stilistiska kryddor med
smak fran andra epoker. Den avlGses av det
forsta av tva interludier betecknade som
toccator. De bygger i allt vasentligt pa ge-
mensamt material, som dock bearbetas litet
mera utforligt i den senare. Kulminationen
i fjdrde satsen utformas dock till ett nav i
hela verket med citat fran en lettisk folkvisa,
"Atervind, kira sol, till Gud”. Influenser
fran Sjostakovitj kan skénjas. Tredje satsens
koral, instucken mellan dessa tva intensiva
episoder, ar nagot mattfullare i uttrycket,
men knappast lugn och harmonisk. Den
emotionella intensiteten, sékandet, avidses
bara fér en kort stund i kulminationen. Den
sista satsen ddremot dr en sordinerad och
stillsam cantabilesats som lagger balsam pa
de sar som de féregaende satserna (och
seklet) rivit upp. Genom att citera samma
folksang som inledningen knyter codan ihop
verket till en organisk helhet och atervén-
der till tystnaden.
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FREDAG 7.8.2009
12.00 Sjofararkapellet,
Sjdkvarteret, Mariehamn

Laura Vikman, violin
Petri Kumela, gitarr

Georg Philipp Telemann (1681-1767)
Fantasia for soloviolin nr 2 G-dur

Péteris Vasks (1946-):
Vientulibas Sonate ("Ensamhetens sonat’™")
for gitarr (1990)

l. Pensieroso
Il. Risoluto
lll. Con dolore

Johann Sebastian Bach (1685-1750)
Sonat for soloviolin nr 3 C-dur BWV 1005
l. Adagio
Il Fuga
lll. Largo
IV. Allegro assai

Konserten slutar ca kl. 12.50.
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eorg Philipp Telemanns rykte

bland barocktida tonsattare ar

nagot kluvet. | en eftervérld som
sedan mitten av |800-talet placerat Bach pa
hogsta tankbara piedestal, har det ofta hant
att Telemanns bidrag till musikhistorien for-
ringats, medvetet eller omedvetet. Detta
alltsa trots hans enorma produktivitet och
det faktum att han ar 1750 var vida mer
berémd och uppskattad som tonséttare
an Bach. Han lamnade efter sig hela 1046
kantater och 46 passioner fran sina manga
ar som kantor vid Johanneum-skolan i
Hamburg. Och om hans verk emellanat
réjer en viss hantverkaraktig rutinmassighet,
sa ma det vara honom forlatet, eftersom
hantverket i vilket fall som helst alltid ar
forstklassigt.

| stil med manga andra tonsattare pa den

har tiden komponerade Telemann flitigt
for soloinstrument, bade med och utan
ackompanjemang. De tolv soloviolinfanta-
siorna fran ar 1735 skrevs, liksom sa ofta
ar fallet med detta slags verk, med tanke
pa amatérmusiker- och studentbehov. Det
ror sig alltsa inte om extremsport pa Bachs
niva, utan sma, klart utformade stycken
med mdnster i den samtida sonaten och
influenser fran bl.a. Arcangelo Corellis mu-



sik. Fantasian nr 2 i G-dur har en tredelad

struktur largo-allegro-allegro.

Gitarren erbjuder, sin rétt sa anspraksl&sa
volym till trots, mycket rika m&jligheter
till klanglig variation och uppmalande av
stamningar fran romantisk varme till karg
odslighet. Det ar framfor allt den senare
miljén som figurerar i Peteris Vasks’ hittills
enda verk for sologitarr, Vientulibas Sonate,
"Ensamhetens sonat”. Det dr kdnslan av
isolation, utsatthet, separation som leder
lyssnaren genom det tresatsiga verket
komponerat ar 1990. Och Vasks verkar
folja den sekvens av negativa passioner som
redan under rendssansen associerades med
kdnslan av att ha forlorat nagot eller nagon:
radsla eller tankfullhet — ilska — fértvivian.
Forsta satsen borjar som diskreta skrap-
ningar pa ytan av den ensamma tankfullhe-
ten, for att utvecklas till en nostalgiskt ljus
minnesbild. Mellansatsen, betecknad riso-
luto, &r ddremot obdnhérlig i sin drivkraft,
med undantag fér en meditativ mittdel som
dock snart Gvertas av de inledande hetsiga
|6pningarna. Satsen byggs upp mot en
kulmination som i sjdlva verket ar ett sam-
manbrott. Efter den urladdningen ser allting
anda bara annu dystrare ut och verket
avslutas i ddmpade tongangar utan tecken

pa ljusning eller nagot slut pa ensamheten.

Om Telemanns fantasior fér soloviolin
representerar barocktida bruksmusik
pa moderat teknisk niva, sa befinner sig
Johann Sebastian Bachs soloviolinsonater
och partitor pa den absoluta toppnivan,
inte minst nar det galler de krav som
stélls pa violinisten. De hdrstammar alla
fran perioden i K&then, omkring ar 1720,
men de exakta omstandigheterna kring
komponerandet dr okdnda. Bach verkar
inte ha skrivit sonaterna for nagon bestamd
musiker, dven om man vet att han vid den
har tiden nyligen hade triffat den eminente
violinisten Johann Paul von Westhoff, vilken
kan ha inspirerat honom till de kravande
|6sningarna i soloviolinverken.

Sonaten i C-dur BWV 1005 féljer
den italienska kyrkosonatens fyrdelade
formmonster; i likhet med de dvriga tva
sonaterna i Bachs serie soloverk for violin.
Den gradvis eskalerande inledningen
atfoljs av en omfattande fuga. En ratt sa
kortfattad largosats leder sedan fram till
den sprittande finalen i allegro assai. De tre
tidigare satserna kraver alla ett omfattande
harmoniskt bygge av violinisten, med brutna
ackord och harmoniska antydningar, medan
finalen alltsa ar strikt melodiskt uppbyggd.
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FREDAG 7.8.2009
19.00 Sankt Gorans kyrka, Mariehamn

Tuulia Ylénen, bassetthorn
Pekka Niskanen, klarinett
Naoko Ichihashi, piano
John Storgards, violin
Tommi Viertonen, horn

Felix Mendelssohn (1809-1847)
Trio for klarinett, bassetthorn och
piano nr 2 d-moll op. | 14
l. Presto
ll. Andante
lll. Allegro grazioso

Witold Lutostawski (1913-1994)
Partita for violin och piano
[ Allegro giusto
IIl. Ad libitum
lll. Largo
IV. Ad libitum
V. Presto

sefek

Johannes Brahms (1833-1897)
Trio Ess-dur op. 40 f&r horn,
violin och piano
|. Andante — poco pil animato
Il. Scherzo: Allegro — Molto meno
allegro — Allegro
lll. Adagio mesto
IV. Finale: Allegro con brio

Konserten slutar ca kl. 20.20.
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larinettens historia fran slutet av
| 700-talet har &tféljts av en rad
sldende fall av tonsattare som

imponerats och inspirerats av virtuosa in-
strumentalister; fran Mozart och bréderna
Stadler till Johannes Brahms och Richard
Muhlfeld. Smakprov pa bagge dessa symbio-
ser har horts vid arets Katrina-konserter
och det passar darfor bra att komplettera
med annu en tredje. Felix Mendelssohn var
i unga ar en stor beundrare av tonsattarkol-
legan Carl Maria von Weber. Denne i sin
tur beundrade storligen klarinettvirtuosen
Heinrich Barmann och hade komponerat
flera verk fér denne. Sa Mendelssohn

var givetvis intresserad av att fa héra vad
Barmann gick fér. Och ndr de s& méttes var
ocksa Barmanns son Carl, skicklig hanterare
av bassetthorn, med. Barmanns lar ocksa ha
varit berémda for sin kokkonst, i synnerhet
ett slags nudlar i vinsds och Mendelssohn
skall som tack fér maten ha komponerat
sintrio op. | 14 i rummet bredvid medan
vardarna stékade i kdket.

Mendelssohn beskrev verket i ett brev till
Barmann med att hédnvisa till kompositions-
tillfallet. | forsta satsen, en variationssats
pa ett tema av Barmann, forestaller sig
Mendelssohn hur "Herr Stern, om han
forlorat alla sina pengar till dig i kortspel,
blir rosenrasande”. Andra satsen dr vantan
pa middagen under vilken detta verk skrevs
och bassetthornets laga toner ar magen
som bullrar av hunger. Tredje satsen be-
skriver kyla, som en parallell till Barmanns
konsertresor till det kalla Ryssland.



Witold Lutostawskis tonsdttarkarridr
i det efterkrigstida Polen bérjade inte
lovande. Hans Bartok-influerade verk
stdmplades snabbt som formalistiska, nagot
som obdnhérligt férde honom ut i kylan.
Men situationen andrades radikalt i och
med att partiets "favorit”, tonsattarkollegan
Andrzej Panufnik ar 1954 hoppade av och
gick i exil i England. Lutostawski blev dar-
med nagot av en tronféljare inom den nya
polska musiken och fick relativt sett friare
hander att utveckla sin musik. Positionen
var fortsattningsvis obekvdm och osaker,
men Lutostawski kunde dnda ta intryck
av modernismen i vast och bland annat
utforma sin egen variant av aleatorisk kom-
positionsteknik, d.v.s. slumpmdssiga inslag.
Mot slutet av sitt liv var Lutostawski redan
en internationell celebritet och erkand som
en av |900-talets viktigaste tonsattare.

Partitan f6r violin och piano kompone-
rades ar 1984 pa bestallning av Pinchas
Zuckerman och Mark Neikrug och
representerar Lutostawskis senare stil med
sin kombination av neoklassicism (géllande
form och struktur) och ofta dissonant
modernistiskt klangsprak. Verket bestar
av fem sammanhangande avsnitt. De tre
huvudsatserna dr ordnade enligt klassiskt
maonster snabb-langsam-snabb, medan de
tva interludierna representerar Lutostawskis
kontrollerade aleatorik: bagge instrumenta-
lister har klart definierade linjer, men féljer
inget gemensamt tempo.

Att Johannes Brahms hyllades som
Beethovens sanna eftertradare bland mera

konservativa krafter under det senare

1 800-talet &r inte sa forvanande. Brahms
var sjdlv ratt sa konservativ i sin hallning
och féredrog att se sin musik som en
fortsdttning pa en linje som strackte sig
fran tidigaste barock, via Haydn och Beet-
hoven fram till hans egen tid. Detta alltsa i
(upplevd) motsats till den himlastormande
"nytyska” musikestetik som Franz Liszt
hade varit en stark proponent fér och som
Richard Wagner drog till sin spets i sina
mastodontiska operor. Brahms var ocksa
misstanksam gentemot allehanda nymodig-
heter sdsom Béhm-tvarfljter, ventiltrum-
peter och ventilhorn, vilka bérjade komma
ut pa marknaden vid den har tiden. De
gamla instrumenten klingade bittre, ansag
han. Pa titelbladet till trion i Ess-dur op. 40
specificerade han &vertydligt waldhorn, for
att visa att han inte accepterade nagra nya
grunkor i sin musik. N&, historien gick vi-
dare och numera spelas trion for det mesta
pa moderna valthorn med ventiler.

Sommaren |865 vistades Brahms i
Clara Schumanns stuga i Lichtenthal, dar
han komponerade trion op. 40 med den
nagot ovanliga uppsattningen valthorn,
violin och piano. Valthornets klang bidrar
starkt till den nostalgiska och melankoliska
grundstdmningen, dven om scherzot och |
synnerhet finalen knyter an till instrumen-
tets jaktkonnotationer. Det har féreslagits
att det vemodiga adagiot i tredje satsen
ventilerar sorgen efter tonséttarens mors
déd féregaende vinter.



FREDAG 7.8.2009
21.30 Sankt Gé&rans kyrka, Mariehamn

Silva Koskela, violin

Tiila Kangas, altviolin

Marko Ylonen, cello
leva Jokubavicitité, piano

Armas Launis (1884-1959)
Nocturne

Peteris Vasks (1946-)
Kvartett for piano, violin, altviolin
och cello (2001)

. Preludio
Il. Danze
lll. Canti drammatici
IV. Quasi una passacaglia
V. Canto principale
VI. Postludio

Konserten slutar ca kl. 22.20.
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rmas Launis’ tonsattarbana hor till

de mera kuri6sa i finlandsk musik-

historia. Han var med i svangarna
under de dynamiska aren just efter sekel-
skiftet 1900, nar generationen efter Sibelius
bdrjade etablera sig och tonsattare som
Kuula, Madetoja, Palmgren m.fl. tog sig for
att utveckla sina versioner av finlandsk na-
tionell musik. Launis var som musikstudent
ocksd med om att etablera insamlandet
av och forskandet i folkmusik fran olika
delar av landet och var i det hdr avseendet
en pionjar likaval som llmari Krohn eller,
pa svenskt hall, Otto Andersson. Launis
utforde redan ar 1902 sitt forsta faltarbete,
men mera grundligt och mera avgdrande
for hans akademiska verksamhet blev det
omfattande arbetet med samisk musik
som han inledde ett par ar senare. Han
disputerade ar 1910 och fortsatte under
ett par decennier sin akademiska karriar i
Finland, men lyckades inte riktigt avancera i
hierarkin sa som han hade &nskat. Nar se-
dan stdmningarna i det folkkonservatorium
han grundat och ledde i Helsingfors i slutet
av 1920-talet blev fientliga gentemot hans
rektorskap, var det kanske narmast med en



viss lattnad som han pa grund av dotterns
halsotillstand flyttade till Nice tillsammans
med sin familj. Det var knappast tankt som
en permanent |6sning men han férblev
bosatt ddr i resten av sitt liv.

Det ér framfor allt som operakompositér
Launis har gétt till historien. Han var ocksd i
det avseendet en pionjdr, och en produktiv
sadan, med tio operor pa verklistan (flera
av dem har dock inte uppforts till dags
dato). Men han har ocksa efterlimnat ett
litet antal kammarverk, bland annat tva
pianokvartetter, en strakkvartett och Noc-
turne, som finns bade i versioner fr violin
och piano och for pianokvartett.

Férmedlandet av ett budskap bortom
sjdlva noterna verkar ha varit en central
del av Peteris Vasks’ tonséttarskap genom
hela hans karridr. Det har giller oavsett om
verken bdr konkreta titlar som leder tan-
karna i ndgon viss riktning, eller om titeln ar
abstrakt, vilket ar fallet exempelvis i piano-
kvartetten. Vasks skrev pianokvartetten
fér kammarmusikfestivalen i Cork, Irland,
ar 2001 och han har senare reviderat den

ytterligare.

Musiken genomsyras av en kansla av all-

varstyngd pregnans, en onskan att meddela
ahoraren nagot essentiellt.

Tonséttaren sjalv hanvisar ocksa till
nagot av detta i de korta beskrivningar
som atfdljer de sex satserna i kvartetten.
Preludiet bygger pa ett litet motiv byggt
pa ett kvintintervall, som vaxer fram fran
ett pianissimo. Har etableras principen att
kulminationen i varje sats ar startskottet
for foljande. Andra satsens huvudmotiv
bar inspiration fran lettisk folkmusik. Tredje
satsen dr, enligt tonsattaren, verkets vand-
punkt och férmedlar stark sinnesrérelse
och stéller fragor utan svar. Den féljande
Quasi una passacaglia ("ndstan som en
passacaglia”) refererar bakat i historien
med ett upprepat pianomotiv som leder
oss genom verket atfoljt av fladdrande
strakackompanjemang, men avbrutet av
en "sarkastisk marsch” och en toccata.
Canto principale kontrasterar gentemot
det féregaende i oandligt vackra motiv
som utgdr en lovsang till tron och karleken.
Det avslutande postludiet for verket till en
sorgsen och tystlaten slutpunkt.
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LORDAG 8.8.2009
19.00 Jomala kyrka
Avslutningskonsert

John Storgdrds, violin
Juha Kangas, dirigent
Tallinns kammarorkester

Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791)
Divertimento B-dur KV 37
l. Andante
Il. Allegro di molto
lll. Allegro assai

Peteris Vasks (1946-)
Konsert for violin och strakorkester "Tala
gaisma” ("Fjarran ljus”) (1996-1997)

kekk

Samuel Barber (1910-1981)
Adagio for strakar

Pehr Henrik Nordgren (1944-2008)
Symfoni f6r strakar op. 43
l. Andantino
Il. Con moto
[ll. Espressivo
IV. Intermezzo (Allegretto)
V. Adagio

Konserten slutar ca kl. 20.40.
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et dr inte alltid sa latt att vara ton-
aring. Wolfgang Amadeus Mozart

hade fardats kors och tvdrs éver
Europa som barn for att tillsammans med
sin syster forevisa sin extraordindra musi-
kaliska begavning. Under de férsta 17 aren
av sitt liv var han pa resande fot atminstone
sju ar. Pappa Leopold var emellertid ocksa
anstalld vid arkebiskopens hov i Salzburg
och sa snart Wolfgang Amadeus bedémdes
som tillrdckligt gammal tog ocksa han séte |
hovets orkester.

Laget ar 1772 var det att Mozart bedrev
intensiv verksamhet for att etablera sig
som internationell tonsattare. Han hade
rest runt i ftalien och presenterat sina verk
med feta operakontrakt i sikte, dock utan
framgang. Liknande PR-verksamhet bedrevs
ocksa i andra riktningar. Mozart var mycket
medveten om sin begavning och hans bild
av den sociala status som enligt honom
borde félja darav gick i manga avseenden
stick i stdv mot den gangse bilden av en
hovmusikers plats i hierarkin. Det har ledde
till problem, i synnerhet sedan greve Hiero-
nymus Colloredo utndmnts till drkebiskop
i Salzburg i mars 1772. Stormiga ar féljde,
med talrika konflikter mellan arbetsgivaren
och den bangstyrige konstnaren, och slutre-
sultatet var att Mozart efterhand sokte sin
lycka annorstades.

Detta faktum hindrade dock inte Mozart
fran att vara synnerligen produktiv under
sina senare tonar. Han skrev exempelvis
atminstone 23 symfonier mellan aren 1770



och 1773. De tre divertimenti K.136-138,
som alla harstammar fran ar 1772, kallas

ibland Salzburg-symfonier. Detta utgaende
fran tanken att Mozart eventuellt skrev
dem for strakar med baktanken att vid be-
hov snabbt kunna komplettera med nagra
blasarstammor till regelrdtta symfonier. A
andra sidan framfors de numera ofta ocksa
som strakkvartetter och det ar obekant om
termen divertimento for de har verken ar
Mozarts eget val. Formen féljer den typiska
italienska sinfonians monster fran den har
tiden.

Violinkonserten som form har, pa samma
satt som symfonin och manga andra
"klassiska" format, genomgétt manga meta-
morfoser under seklernas lopp — inte minst
under det senaste med alla dess musikaliska
omvalvningar. Det dr inte alltid sa latt att
definiera vad som till exempel utgdr en
konsert eller en symfoni idag. Men i fallet
Tala gaisma av Péteris Vasks ar genren
otvetydig, trots att verket ar skrivet i en
enda lang sats. | den obrutna musikaliska
helheten urskiljs 4nda en tredelad struktur,
langsam-snabb-langsam, som bidrar till att
befésta kdnslan av konsertformat. Violin-
konserten skrevs ar 1996-1997 pa bestéll-
ning av violinisten Gidon Kremer och hans
nygrundade ensemble Kremerata Baltica.

Vasks anvander sig i violinkonserten av
ett tonsprak som genomgaende ar fast for-
ankrat i den traditionella tonaliteten. Tonen
i verket ar genomgaende mycket allvarlig,
oftast vemodig och skir, men stéllvis ocksa

upprivande och angestladdad. Ur inledning-
ens fladdrande glimtar vaxer en lang och yt-
terligt sorgsen melodi fram i solostamman,
med ett gradvis véxande ackompanjemang,
anda till den forsta solokadensen. Denna
anvands av Vasks, liksom sa ofta av Sjos-
takovitj, inte for att avrunda, utan snarare
for att bygga upp en spanning infér nasta
orkesterinsats, som ovantat nog ar om
majligt dannu mera dampad an borjan. Den
snabba mittsatsen utvecklar sa ett enkelt
motiv byggt kring ett halvtonssteg. /&terigen
kulminerar utvecklingen i en solokadens,
denna gang rent av vild, for att avlésas av en
atergang till de vemodigt flytande stamning-
arna. Efter ytterligare ett par urladdningar,
skrackinjagande och brutala, avslutas verket
i en stilla och kristallklar, men ack sa flyktig
valsepisod.

| musiken gar det ibland sa att vissa verk
blir odédliga slagdangor och inkorporeras
som en del av det allmdnna medvetandet.
Det hdr kan ske av mycket varierande
orsaker, ibland klara och begripliga och
andra ganger mycket obskyra. Bachs d-
molltoccata for orgel, Beethovens femte
symfoni (b&rjan) och Carl Orffs O fortuna
ur Carmina Burana ar alla exempel pa
musik som av olika anledningar fastnat i den
stora publikens &ra. Ett verk med liknande
status dar den amerikanske tonsattaren
Samuel Barbers Adagio, ursprungligen
skrivet som en del i hans strakkvartett fran
ar 1936. Adagiot arrangerades sedermera
for strakorkester och har i den tappningen
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totalt formaorkat den ursprungliga kontex-
ten. Och visst ar det kraftfull musik i all sin
rattframma enkelhet, det ska inte férnekas.
Det dr knappast forvanande att exempelvis
otaliga filmregissorer valt att anvanda verket
i sina filmer. Samtidigt kan man inte lata bli
att hysa medkansla fér Barber; som ju ocksa
komponerade mycket annan musik som
numera sdllan framférs.

Det samarbete som tonsdttaren Pehr
Henrik Nordgren och Juha Kangas med sin
Mellersta Osterbottens Kammarorkester
odlade under flera decennier kan nog
med fog betecknas som ett av de mest
fruktsamma i finlandskt musikliv. Nordgren
kunde komponera med en specifik och
vdlbekant sammansittning och dirigent i
atanke och dessa presenterade synnerligen
fortjanstfullt hans musik fér omvarlden.
Nordgren skrev ocksa under manga ar
konsertpresentationer for orkestern.

Nar Nordgren komponerade symfonin
for strakar ar 1978 var samarbetet med
Kangas redan véletablerat och verket skrevs
specifikt for kammarorkestern, som da
annu var knuten till musikinstitutet i Karle-
by och bestod av unga musikstuderande.
Nordgren gjorde vissa avvaganden gillande
stdmmornas svarighetsgrad, men det hin-
drade honom inte fran att anvanda hela sin
kompositionstekniska palett, med diatoniska
komponenter kontrasterade med tolvtons-
serier och konventionella speltekniker med
intensiva klangliga effekter. De fem satserna
bildar en "symfoni” i klassisk bemérkelse

narmast genom en anda av sonatformad
helhetsbehandling. Det praktiska genom-
férandet gar sedan klart utanfér dessa
ramar. Inledningen, mittsatsen och finalen
ar alla langsamma satser som inramar den
kontrastrika andra satsen och det flyktiga
lilla intermezzot. Tyngdpunkten i verket
ligger nog i finalen, vars tdta och gripande
harmoniska vav emellandt stannar upp och
klarnar i durtreklanger, av vilka den sista
leder verket till en lugn avslutning.

En annorlunda
blombutik.

BLOMMOR

Torggatan 5, tel. 16 388.

cityblommor@aland.net

Oppet: vard. 8.30-18.00,
torsd 8.30-20.00, 16rd 10.00-15.00
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Naoko Ichihashi

Naoko Ichihashi, piano

Naoko Ichihashi utexaminerades ar 1981 fran Tohos musikhdgskola i Tokyo och antogs
samma ar till University of Indiana for att studera piano under professor Gyérgy Sebdks
ledning. Ar 1986 vann hon den interna pianotavlingen vid universitetet och samma ar pris-
belénades hon som bésta ackompanjatdr vid Tjajkovskij-violintavlingen i Moskva.

Ar 1987 utexaminerades Ichihashi fran Indiana och flyttade Sver till Sibelius-Akademin
som undervisningsackompanjator. Samtidigt blev hon medlem i Avantil. Hon gav sin
debutkonsert i Helsingfors ar 1990. Aren 1991-1992 studerade hon vid Ecole Normale |
Paris under Mariana Ribicks ledning och mottog dar diplomet Licence de Concert. Efter
detta har hon bl.a. verkat som lirare vid konservatorierna i Tammerfors och Abo, samt vid
yrkeshogskolan Stadia/Metropolia.

Naoko Ichihashi konserterar flitigt som solist och kammarmusiker i Finland och Japan. Ar
1993 fick hon andra pris vid kammarmusiktavlingen i Uledborg och anslét sig till Finlands
Solistférening. Hon fungerade som domare vid Helmi Vesa-pianotavlingen i Helsingfors ar
2001.




Blasarkvintetten Il Vento

Blasarkvintetten Il Vento @r en nykomling i Finlands musikliv. Kvintetten &r inte ndgon varlds-
berémdhet, och inte heller har den gjort skivor f6r nagon branschjatte — annul! | sjélva
verket dr dven namnet nyuppfunnet. Men kvintetten &r lyckligt lottad genom att den bestar
av nagra av toppmusikerna i sina fack som alla férenas i gladjen att spela.

Il Vento féddes ar 2006 under Raumo Festivo. Klarinettisten Tuulia Ylénen, valthornisten
Tommi Viertonen, oboisten Veera Pesu och fagottisten Bridget Allaire-Maki spelade
tillsammans for férsta gdngen ndr de uppférde Mozarts kvintett fér piano och blasare.

De upptdckte snart, att den kammarmusikupplevelse som de hade delat i Raumo inte
kunde forbli en isolerad foreteelse. Foljande steg var att hitta flojtisten Matti Narhinsalo
och sedan grundade de en trablasarkvintett. Kvintetten bérjade repetera och gav sin férsta
konsert sommaren 2007.

Medlemmarna i Il Vento ar erfarna kammarmusiker och har upptratt bade i Finland och
utomlands. Var och en av dem verkar i ndgon av de bdsta orkestrarna i Finland: Tuulia Y16-
nen, Veera Pesu, Tommi Viertonen och Matti Narhinsalo dr medlemmar av Finlands Natio-
naloperas orkester medan Bridget Allaire-Maki ar grundande medlem i Tapiola Sinfonietta.

Namnet Il Vento valdes som namn for kvintetten efter ett langt resonemang. Det bety-
der inte enbart "vind” pa italienska, utan det anspelar dven pa de virvelvindar som blaste i
lampliga riktningar och sammanférde dessa musiker till att dela gladjen i att spela kammar-
musik. Il Vento ser fram emot manga gemensamma konserter i framtiden.
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Matti
Narhinsalo
inledde sina
flojtstudier
som attadring
vid Villman-
strand musik-
institut for
Aino-Maija
Talasmo-Haili.
Vid Sibelius-Akademin bérjade han ar 1989,
pa ungdomsavdelningen for Petri Alanko
och senare for llpo Mansnerus och fort-
satte i utbildningsprogrammet for utévande
musik ar 1996 for Mansnerus och senare
for Mikael Helasvuo. Sin A-examen avlade
Narhinsalo varen 2003 med utmarkta vits-
ord. Han har ocksa deltagit i mastarkurser
for Michael Martin Kofler, Paul Edmund-
Davies, Andrea Lieberknecht, Philippe
Bernold och Emily Beynon.

Narhinsalo var t.f. vicestamledare for flojt
i Vasa stadsorkester under sasongen [999-
2000 och i Uledborgs symfoniorkester
aren 2001-2005. Varen 2003 gistade han
Radions symfoniorkester som tf. flgjtist.
Sedan hésten 2005 ar Nérhinsalo vicestam-
ledare i Finlands Nationaloperas orkester.

Férutom i Il Vento ar Matti Narhinsalo
medlem i Blaskvintetten Arktinen Hysteria,
som gastade Musikfestspelen Korsholm aren
2004 och 2006 samt Konsertserie Katrina
2005. Narhinsalo har upptratt som kam-
marmusiker ocksa vid Kammarmusikdagarna
i Villmanstrand aren 1996-1998 och vid
Kammarmusik vid Tusby trask sedan 1998.

Veera Pesu inledde sina oboestudier vid
musikinstitutet i Villmanstrand f6r Timo
Lehtonen och Matti Jylha-Vuorio. Vid
Sibelius-Akademin studerade hon fér Jorma
Valjakka och Aale Lindgren och avlade
musikmagisterexamen ar 2001 samt gav sin
debutkonsert ar 2003. Hon fortsatte sina
studier i Tyskland for Thomas Indermuhle
och i Sverige for Erik Njord-Larsen, och
har deltagit i mastarkurser for bl.a. Ingo
Goritzki och Maurice Bourgue.

Veera Pesu borjade i Abo filharmoniska
orkester ar 1997 och féljande ar blev hon
stémledare. Hon har upptratt flera ganger
som solist i orkesterns konserter. Sedan
varen 2005 dr hon alternerande stdmledare
i Finlands Nationaloperas orkester. Hon
har ocksa varit med i Nyslott Operafestival-
orkester under flera sasonger. Pesu har
spelat kammarmusik vid méanga festivaler,
bl.a. Nagu Kammarmusikvecka och Raumo

Festivo.




Tuulia Ylonen har studerat klarinett for
Osmo Vanskd, Reijo Koskinen, Kari Kriikku
och Charles Neidich och i London fér John
McCaw och Michael Collins. Hon avlade
sin diplomexamen vid Sibelius-Akademin
med utmarkta vitsord ar 1995 och gav sin
debutkonsert ett ar senare. Yl6nen har del-
tagit i mastarkurser for bl.a. Thomas Fried|,
Gy6rgy Kurtag och Ralf Gothoni.

Tuulia Ylénen har framtratt som kam-
marmusiker vid musikfestivalerna i Kuhmo,
Kimito och Nystad i Finland samt i manga
europeiska lander, t.ex. Lockenhaus i
Osterrike. Hon har ocksa aktivt uppfért ny
finsk musik, bl.a. som medlem av Zagros-
ensemblen. Hon verkade som stdmledare
i Sinfonia Lahti under aren 2003-2005, och
ar nu alternerande stamledare i Finlands

Nationaloperas orkester.

Tommi
Viertonen
studerade
valthorn vid
Sibelius-
Akademin for
Antero Kas-
per och Timo
Ronkainen,

och avlade
diplomexamen varen 1999 med utmarkta
vitsord. Han fortsatte sina studier i London
for Jeffrey Bryant och i méstarkurser for
Michael Holzel, Radovan Vlatkovic och Dale
Clevenger.

Tommi Viertonen valdes till stdmledare
for valthornsgruppen i Finlands National-
operas orkester ar 2003. Fore det hade
han verkat éver tio ar vid Helsingfors
stadsorkester och tidigare ocksa i Villman-
strand, Tammerfors, Tapiola Sinfonietta och
Radions symfoniorkester.

Viertonen spelar naturhorn bl.a. i Ensem-
ble Schrat, Sjatte vaningens orkester, Opus
X, Helsingfors Barockorkester och Musi-
kaliska sdllskapet for historiska valthorn.
Han har ocksa gastat Radiosymfonikerna
i Sverige och Bayern flera ganger som
solovalthornist.

Tommi Viertonen har upptratt som solist
med bl.a. Helsingfors stadsorkester; orkes-
tern Finland 75, Lojo och Villmanstrands
stadsorkestrar, Tampere Filharmonia,
Virtuosi di Kuhmo och Tapiola Sinfonietta.
Viertonen verkar ocksa som larare vid
Sibelius-Akademin.
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Bridget Allaire-Maki borjade spela
fagott som 17-aring ndr hon studerade
vid konstgymnasiet i Cincinnati. Hon fort-
satte sina studier for Willard Elliot vid
Northwestern University i Chicago och fér
Otto Eifert vid University of Cincinnati Col-
lege-Conservatory of Music. Hon fortsatte
sina studier vid Conservatoire de Musique
i Genéve med Roger Birnstingl som larare.
Samtidigt spelade hon i Operaorkestern i
Lyon med John Eliot Gardiner som dirigent.
Bridget flyttade till Finland &r 1987 och
blev en av de férsta musikerna i Tapiola
Sinfonietta, dar hon fortfarande dr verksam.
Hon har upptrétt mycket som solist och
som musiker, bade i Finland och utomlands.
Hon har gédstat manga finska orkestrar och
talrika musikfestivaler; t.ex. Oulunsalo Soi,
dir hon var Arets Konstnar ar 2002.

Tillbaka till Peipussjon
Fotoutstélining pa Nordens Institut

Gransen mot Ryssland sténgdes i
samband med att Estland atervann sin
sjélvstandighet och da férsdmrades de
gammaltroendes levnadsférhallanden vid
Peipussjén. Idag har livet vid Peipussjén
tagit fart igen och manniskor fran olika
lander har bdrjat intressera sig fér deras
kultur, &ven om alla inte férstar den lokala
kulturella bakgrunden. De estniska foto-
graferna Annika Haas, Age Peterson och
Birgit Puive har under sju ars tid fotografe-
rat i byarna kring Peipussjon i Estland.

Nu far vi &ven pa Aland ta del av den farg-
starka och livsbejakande utstélliningen.

Vélkommen till Nordens Institut pa Kép-
mansgatan 4!

Oppet under Katrina kammarmusik var-
dagar kl. 10.00-16.00. Ovriga tider enligt
éverenskommelse, tel. +358 18 25242.

//// nordcen

Nordens Institut pa Aland




owe—

Den litauiska pianisten leva Jokubavic¢iGté dr kiand
for sitt djupt musikaliska och emotionella engage-
mang i en vidstrackt repertoar. Hon framtrader
regelbundet i Europa, USA och Sydamerika.
Kritiker har beskrivit henne som en musiker med
"knivskarpt intellekt och insikt” (MVashington
Post) och hennes musicerande som "elegant och
engagerande” (Wall Street Journal). Ar 2006
férarades hon ett Fellowship-stipendium fran
Borletti-Buitoni-stiftelsen.

Under de senaste sdasongerna har leva debu-
terat med Chicago Symphony Orchestra under
James Conlons ledning vid Ravinia-festivalen
och gjort sin brasilianska orkesterdebut i Rio de
Janeiro under Ligia Amadios ledning. Hon har
framfért recitalkonserter i Vilnius, Chicago (inom
Dame Myra Hess-serien), New York (Caspary
Hall) och Washington DC (Freer Gallery).

Hosten 2009 ger Labor Records i sin Music of
Tributes-serie ut levas varldspremidrinspelningar
av musik skriven till minnet av Alban Berg, av
kompositdrer som Scelsi, Ali-Zadeh, Finney,
Gilboa och Apostel. Dessa verk kombineras med
Bergs pianosonat op. | och Fyra sanger op. 2.

leva @r en eftersékt kammarmusiker som
nyligen framtradde i Stern-auditoriet i Carnegie
Hall. Hon turnerar regelbundet med ensemblen
Musicians from Marlboro. Hennes pianotrio Trio
Cavatina debuterade i New York och Boston
ar 2006. /&rligen framtrader hon vid festivaler
som Marlboro, Ravinia, Bard, Prussia Cove, La
Lointaine och Schleswig-Holstein. Hon har exa-
mina fran Curtis Institute of Music och Mannes
College of Music med ldrare som Seymour Lipkin
och Richard Goode.
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Juha Kangas, dirigent

Juha Kangas inledde sin musikerbana
som spelman. Hans vag till kapellmas-
tare dr exceptionell: inte sa mycket
formella studier, desto mer erfarenhet
som utdvande musiker. Han studerade
violin vid Sibelius-Akademin for Onni
Suhonen. Efter avslutade studier ver-
kade han fem ar som altviolinist vid
Helsingfors stadsorkester; varefter han
blev violinpedagog vid Mellersta Ost-
erbottens musikinstitut (1972-1986).
Vid sidan av undervisningen grundade
han ar 1972 Mellersta Osterbottens
Kammarorkester, for vilken han ocksa
fungerade som konstnarlig ledare fram
till senaste host.

Aren 1995-1996 var Juha Kangas
verksam som konstnarlig ledare for
Tallinns kammarorkester och 1995-
1998 som gastdirigent vid Lahtis
stadsorkester. Fran och med hésten
2001 ar Kangas anknuten till Abo fil-
harmoniska orkester som gastdirigent.
Kangas har upptratt som géstdirigent
pa olika hall i Finland och Europa, t.ex.
med Minchner Philharmoniker, Bam-
berger Philharmoniker; Minchener
Kammerorchester och Kremerata
Baltica.

Juha Kangas tilldelades Statens
tonkonstpris ar 1992 och 1998 erhdll
han Lettlands stora musikpris, Pro
Finlandia-medaljen och Finlandspriset
samt ar 1999 det estniska Heino Eller-
priset.



Petri Kumela, gitarr
Petri Kumela studerade vid Helsingfors konservatorium un-
der Juan Antonio Muros ledning och i Tyskland med Franz
Halasz. Han utexaminerades fran Hochschule fiir Musik
Nirnberg-Augsburg ar 2000 med hedersomndamnandet
"Summa cum Laude”. Han tilldelades tva ar i f6ljd det ex-
klusiva tyska stipendiet for utbytestuderande DAAD for att
fortsatta studierna vid Halasz mastarkurs. Han var den for-
sta gitarristen som antogs till den uppskattade studielinjen
Meisterklassen och tog med framgang diplomexamen dari-
fran ar 2002. Kumela har kompletterat sina studier med
maénga andra mastarkurser, med bl.a. Leo Brouwer, Oscar
Ghiglia, Alirio Diaz, Eduardo Egliez och David Russell.

Petri Kumela har vunnit f6rsta pris i de internationella
tavlingarna Scandinavian Guitar Festival och Stafford Clas-
sical Guitar Recital. Han har forutom i Finland framtratt
i manga europeiska lander, Sydamerika, USA och Japan. |
hemlandet har han deltagit i manga festivaler och konsert-
serier, bla. St Michels musikfestspel, Konsertserie Katrina,
Avantils sommarfestival, Oulunsalo Soi och Musica Nova.
Hans forsta skiva, Recital, gavs ut ar 2002. Utdver sina
solokonserter ar han aktiv som kammarmusiker och har
framtrdtt med bl.a. ensemblerna Avanti! och Tampere Raw,
samt med |zumi Tateno, Julius Berger och kvartetterna
Eusia och Tempera.

Petri Kumela dr sérskilt engagerad i nutida musik och
har uruppfort flera kompositioner bade i Finland och
utomlands. Bland tonsittare som tillignat honom sina verk
finns Paavo Korpijaakko, Jan Vainio, Riikka Talvitie och Pehr
Henrik Nordgren, som for Kumela skrev hela sex kompo-
sitioner i olika sammanséttningar. Skivan Spellbound Tones
— PH. Nordgrens verk for gitarr, gavs ut ar 2005 och fick
stralande recensioner. En skiva med verk av Carl Philipp
Emanuel Bach gavs ut ar 2007.

Petri Kumela undervisar vid Helsingfors konservatorium
och vid yrkeshogskolan Stadia/Metropolia.
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Pekka Niskanen, klarinett
Pekka Niskanen inledde sitt
arbete som stdmledare vid
Lapplands kammarorkester i
mars 2000.

Klarinett bérjade han spela
vid Abo musikgymnasium under
Esko Parikkas ledning. Han fort-
satte sina studier vid Abo kon-
servatorium for Seppo Salovaara
och senare fér Tapio Liukkonen
och avlade sin examen 1999.
Hosten 1998 inledde han sina
studier vid Sibelius-Akademin,
programmet fér utévande mu-
sik, under Harri Méki och Kari
Kriikku. I november 2004 avlade
han diplom i klarinettspel och
blev musikmagister sommaren
2008.

Pekka Niskanen har deltagit
i mastarkurser for bla. Alan
Hacker, Anna-Maija Korsimaa,
Kari Kriikku, Roman Guyot, An-
drew Marriner och Charles Nei-
dich. Han har dessutom studerat
kammarmusik fér llmo Ranta
och Ralf Gothdni. Under ett
Erasmusutbyte vid Rotterdams
konservatorium studerade han
for Nancy Braithwaite (klarinett)
och Henri Bok (basklarinett).

Pekka Niskanen har tidigare
spelat i Abo stadsorkester, Sei-
ndjokis stadsorkester, Nationalo-
perans orkester och Avantil.



John Storgards

John Storgards, violin

John Storgérds dr en av de mangsidigaste och
mest respekterade finlindska musikerna i sin
generation. Han har blivit en ledande tolkare
av och férkampe for nya och sdllan framférda
verk samtidigt som han har en mera bekant
repertoar. Hans kreativa programplanering ar
ett kdnnemarke bekant dver hela varlden.

John Storgérds inledde en fyraarsperiod som
Helsingfors stadsorkesters Sverkapellmastare
hosten 2008. Han har gastdirigerat orkestern
sedan 1994 och ar dess forsta gastkapellmds-
tare sedan hosten 2003. Kapellmastaren och
violinisten Storgards studerade violin under
ledning av bl.a. Esther Raitio och Jouko Ignatius
i Finland och Chaim Taub utomlands. Han fick
sitt kapellméstardiplom vid Sibelius-Akademin
1997 med utmarkta vitsord.

For tillfallet har Storgards tre fasta enga-
gemang. Han dr ocksa konstnarlig ledare for
Lapplands kammarorkester (sedan 1996) och
Tammerfors filharmonikers &verkapellmastare
(fram till varen 2009). Tidigare har han varit
engagerad hos Ylioppilaskunnan soittajat
(1992-1996), Uledborgs stadsorkester (1997-
2000) och Tapiola Sinfonietta (2001-2003).
Som kapellmastare har Storgards regelbundet
gastdirigerat inhemska symfoniorkestrar inklu-
sive kammarorkestern Avantil. Han har ocksa
dirigerat flera framgangsrika produktioner pa
Finlands Nationalopera.

[ juli 2005 debuterade Storgards med stor
framgang pa London Proms-konserterna som
dirigent f6r BBC Symphony Orchestra. Samar-
betet med BBCSO fortsatter. Storgards gastar
aven Scottish Chamber Orchestra och Torinos
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RAI minst en gang per sdsong.
Sasongen 2007-2008 dirigerade

han aven bl.a. Stockholms och Oslos
filharmoniker, Orquesta Nacional de
Porto, Staatskapelle Weimar, English
Chamber Orchestra och Australian
Chamber Orchestra.

Som kapellmastare gér Storgdrds
skivinspelningar. Den farskaste
innehaller orkesterverk av Andrze;
Panufnik (Tampere Filharmonia, On-
dine). Med Helsingfors stadsorkester
gjorde han 2004 premidrinspelningar
av amerikanen John Coriglianos
belénade musik.

Storgards ar flitig aven som violi-
nist. Han dr den finlandska violinist
som har gjort flest konsertskivor,
over tio stycken. Den senaste tiden
har Kaija Saariahos violinkonsert Gra-
al Théatre haft en central plats i hans
repertoar. De av skivbolaget Ondine
utgivna tolkningarna av violinkon-
serter av bla. Schumann, Melartin,
Saariaho och Nordgren har vackt
stort internationellt intresse och har
tilldelats flera pris. Péteris Vasks-
skivan, pa vilken Storgards upptrader
som bade violinist och kapellmastare,
tilldelades Cannes Classical Award
som arets skiva varen 2004.

Hosten 2002 tilldelades Storgards
Statens tonkonstpris och Jenny och
Antti Wihuris fonds pris. Varen 2006
tilldelades han Finska kulturfondens
Elias Lénnroth-medalj.

Tallinns kammarorkester

Tallinns kammarorkester grundades 1993 av Ténu
Kaljuste, som knutit ett ndra samarbete mellan
orkestern och Estniska Filharmonins Kammarkér.
Orkestermedlemmarna dr var och en enastaende
musiker som ofta framtrader solistiskt.

CD:n Te Deum med Tallinns kammarorkester
och Estniska Filharmonins Kammarkér 1ag pa Tio-
i-topp-listan i Gver ett ar och fick manga kritiker-
rosor. Tillsammans har de tva ensemblerna ocksa
framtrétt pa festivaler och gjort konsertturnéer till
Kanada, USA, Japan och manga europeiska lander.

| sina instrumentala program har orkestern
samarbetat med dirigenter som Terje Tonnesen,
Samuel Wong, Eri Klas, Olari Elts, Paul Mégi, Arvo
Vollmer och Kristjan Jarvi. Tonu Kaljuste har varit
orkesterns chefdirigent i omgangar, vaxelvis med
Juha Kangas som numera ar dess konstnarlige

radgivare och forste gastdirigent.




Temperakvartetten

Karleken till kammarmusik och viljan att
utveckla strakkvartetten som instrument
har alltsedan grundandet ar 1997 férenat
medlemmarna i Temperakvartetten. Tem-
perakvartetten utsags 2001 till Finland
Festivals "Arets unga artist”. Under perio-
den 2000-2001 representerade kvartetten
"Birmingham Symphony Hall” i European
Concert Hall Organizations konsertserie
Rising Stars och fick darigenom tillfalle

att debutera i Carnegie Hall i New York,
Wigmore Hall i London, Concertgebouw
i Amstedam, Musikverein i Wien, Palais
des Beaux-Arts i Bryssel, Megaron-kon-
serthuset i Aten, K&In Philharmonie och
Birmingham Symphony Hall.

Kvartetten har turnerat i de flesta eu-
ropeiska lander, i Mellanéstern, Asien och
USA. | hemlandet har de framtratt pa de
flesta av de namnkunnigaste festivalerna och
fungerade 2004-2007 som konstnarlig le-

dare f6r Riihimaki Sommarkonserter. Kvar-
tetten har spelat in Sibelius’ hela produktion
for strakkvartett for skivbolaget BIS.

Temperakvartetten har studerat vid
Sibelius-Akademin f6r Risto Fredriksson
och Marko Ylénen. Dessutom har kvartet-
ten under tva ars tid fortbildat sig som
kammarmusikensemble utomlands. Under
1998-1999 avlade kvartettens medlemmar
en Master of Music-examen i kammarmusik
vid Royal College of Music i London med
Simon Rowland-Jones och Chilingarian-
kvartetten som ldrare. Dérefter studerade
ensemblen ett ar vid Edsbergs musikhog-
skola i Sverige under Mats Zetterqvists
ledning.

Laura Vikman spelar pa en Andrea
Guarneri-violin (1680), Tiila Kangas pa en
Felice Guadagnini-altviolin (1856) och Ulla
Lampela pa en Claude Pierray-cello (1714).
Instrumenten tillndr Suomen Kulttuuri-

rahastos vardeinstrumentsamling.
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Ulla Lampela, cello

Ulla Lampela avlade diplomexamen med
utmarkta vitsord hésten 2004 och utexa-
minerades som musikmagister fran Sibelius-
Akademin varen 2005. Lampelas larare

vid Sibelius-Akademin var Timo Hanhinen,
Marko Ylénen och Hannu Kiiski. Lampela
har kompletterat sina studier utomlands
som medlem i Temperakvartetten. Under
1998-1999 studerade kvartetten vid Royal
College of Music i London och avlade Mas-
ter of Music-examen i kammarmusik och ar
1999-2000 fortsatte kvartetten sina studier
i Sverige vid Edsbergs musikhdgskola.

I januari 1998 kom Lampela pa delad
fjarde plats vid cellotavlingen i Abo. Hon
fungerar ocksa som konstnarlig ledare
for kammarmusikveckoslutet i Kauhava
och som cellolirare vid Ostra Helsingfors
musikinstitut.

Tiila Kangas, altviolin

Tiila Kangas inledde sina violinstudier

som sjuaring vid Mellersta Osterbottens
musikinstitut och bytte som femtonaring till
aftviolin. Vid Sibelius-Akademin undervisa-
des hon av Atso Lehto och llari Angervo
och hon studerade dven barockviola under
Sirkka-Liisa Kaakinens ledning. Hon avlade
diplomexamen varen 2003. Kangas har
dédrutdver studerat kammarmusik tillsam-
mans med Temperakvartetten vid Royal
College of Music i London och vid Edsbergs
musikhdgskola i Sverige.

Tiila Kangas har spelat altviolin i Tem-
perakvartetten sedan den grundades och
har verkat aktivt dven i andra ensembler.
Kangas var vicestdmledare i Sinfonia Lahti
till hésten 2008 da hon blev medlem i
Helsingfors stadsorkester. Sedan 2004 &r
hon konstnarlig ledare fér Katrina Kammar-

musik pa Aland.




Silva Koskela, violin

Silva Koskela inledde sina
violinstudier vid Mellersta
Osterbottens musikinstitut
(nuv. konservatorium) under
Juha Kangas' ledning. Hon
har dven studerat violin och
kammarmusik vid Mellersta
Finlands konservatorium,
Sibelius-Akademin, Utrechts
konservatorium och med
Temperakvartetten vid Royal
College of Music i London
och Edsbergs musikhdgskola i
Sverige.

Hon avlade Master of Music
in Chamber Music Studies ar
2001 och blev musikmagister
fran Sibelius-Akademin ar
2003. Silva Koskela verkar som
lektor i violin vid Tammerfors

konservatorium sedan ar 2002.

Laura Vikman, violin

Laura Vikman har studerat vid Sibelius-Akademin och
vid Hochschule fiir Musik i KéIn. Dérutéver har hon
deltagit i flera mastarkurser. Vikman har framtratt som
solist med bl.a. Belgiska nationalorkestern, Radions sym-
foniorkester samt Kuopios och St Michels stadsorkestrar.
Hon har ocksé spelat i Sverige, Osterrike och Tyskland
samt vid manga festivaler i Finland och utomlands.
Recitaler och egna konserter har Vikman hallit i Finland,
Tyskland, Osterrike och USA. Hon har dven tva ganger
inbjudits till Bach-festivalen i Istanbul.

Vikman har beldénats med andra pris vid Vittorio
Gui-kammarmusiktavlingen i Florens (inget forsta pris
delades ut), andra pris vid Bach-violintavlingen i Leipzig
ar 2002, andra pris vid violintavlingen i Kuopio ar 2000
och andra pris vid den internationella Beethoven-violin-
tavlingen i Tjeckien ar 1998. Hon har verkat som kon-
sertmastare i Helsingfors Barockorkester; Avantil, Sjatte
vaningens orkester och den Gsterrikiska Arpeggione-
orkestern. Sedan ar 2002 &r hon tredje konsertmastare
i Radions symfoniorkester och sedan ar 2003 férsta

violinist i Temperakvartetten.



52

P&eteris Vasks, kompositor

Péteris Vasks foddes i Aizpute, Lettland,
som son till en baptistpastor. Han utbildade
sig till kontrabasist och spelade i flera
lettiska orkestrar f6re han antogs till det
statliga konservatoriet i Vilnius, Litauen, for
att studera komposition. Detta steg var
speciellt svart pa grund av sovjetregimens
fortryck av baptister. Han bérjade bli kiand
utanfor Lettlands granser pa 1990-talet
nar Gidon Kremer tog sig an hans verk och
numera ar han en av de mest inflytelserika
och prisade europeiska tonsattarna.

Vasks tidiga stil ansluter sig ndra till
Witold Lutoslawskis, Krzysztof Pendereckis
och George Crumbs aleatoriska experi-
ment. Senare verk inkluderar element fran
lettisk folkmusik, exempelvis hans Konsert
for engelskt horn (1989). Hans verk ar
vanligen mycket klara och kommunikativa
till sin struktur; med en fast och stadig
kansla fér harmoni. Lyriska avsnitt avidses
ibland av hetsiga dissonanser eller dystra,
marschliknande episoder. Han har ocksa
anvant sig av minimalistiska tekniker, dock
utan att ndgonsin bli f6r fast rotad i nagon
sarskild stil.

Vasks ar starkt engagerad i sin omvarld
och man kan i manga av hans verk férnim-
ma kanslan bade av orérd och av férédd
natur, exempelvis i andra strakkvartetten
(1984). Andra viktiga verk ar Cantabile
(1979) och Musica dolorosa (1984), samt
Bass Trip for kontrabas (2003). Han har
skrivit fem strakkvartetter, av vilka de tva
senaste tillagnats Kronos Quartet. Vasks

mottog Herder-priset i Wien ar 1996 och
Lettlands stora musikpris ar 1997, det
senare for sin violinkonsert Tala Gaisma
(1996-1997). Bland &vriga verk bér namnas
Viatore, Andra symfonin och Music for a
Deceased Friend.




Marko Ylonen, cello

Marko Ylénen (f.1966) var redan som

| 5-aring finalist i Abo Cellotavling. Ar
1990 vann han andra pris vid den nordiska
cellotavlingen i Abo och samma &r sjatte
pris i Tjajkovskij-tavlingen i Moskva. Varen
1996 vann Ylonen Concert Artists Guild-
tavlingen i New York.

Ylénen har upptratt som solist och
kammarmusiker éverallt i Europa samt i
Australien, Nya Zeeland och USA.

Ylnen var stamledare for Tapiola
Sinfonietta 1987-1988 och 1990-1991 och
dérefter forsta solocellist i Radions symfo-
niorkester fram till 1993. 1995-1999 var
Yl6nen cellist i Nya Helsingforskvartetten.
Sedan 2000 &r han lektor i cello- och kam-
marmusik vid Sibelius-Akademin.

Marko Ylénen har spelat in Rodion
Stsedrins cellokonsert "Sotto Voce' tillsam-

mans med Helsingfors stadsorkester under
Olli Mustonens ledning (Ondine 2000), en

duo-skiva — "Folk Cello” — tillsammans med
pianisten Martti Rautio (Finlandia 1999),

Haydns och C.PE. Bachs cellokonserter

tillsammans med Mellersta Osterbottens
Kammarorkester och Juha Kangas (Finlandia
1994), PH. Nordgrens tredje cellokonsert
ocksd med Mellersta Osterbottens Kam-
marorkester under Juha Kangas ledning,
Rautavaaras cellokonsert med Helsingfors
stadsorkester under ledning av Max Pom-
mer (Ondine 1994) och PH. Nordgrens
cellokonsert nr | med Mellersta Osterbot-
tens Kammarorkester och Juha Kangas (BIS
2003).

Yl6nen studerade cello i Keuruu vid Jy-
vaskyld konservatoriums verksamhetspunkt
och fér Csaba Szilvay i Ostra Helsingfors
musikinstitut, vid Sibelius-Akademin for
professor Erkki Rautio och Heikki Rautasalo
samt under ledning av professor Heinrich
Schiff vid musikakademin i Basel, Schweiz.

Somrarna 2003 och 2008 var Ylénen
konstnarlig ledare fér Musikfestspelen Kors-
holm, en post han sk&ter ocksa ar 2010.

Marko Ylonen spelar pa en Matteo Goff-
riller-cello.
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KULTURFORENINGEN KATRINA

Namnet Katrina har Kulturféreningen lanat av den dlandska férfattarinnan Sally Salmi-
nens succéroman med samma namn. Katrinas kammarmusikfestival startade ar 2000,
samma ar som Musikteatern Katrina hade nypremiar. Sedan dess har publiksiffrorna
standigt vuxit. Aterkommande besékare r naturligtvis kutturféreningens medlemmar,
nu 6ver 350 — bade bofasta och "sommaralanningar”. Musikdlskare fran Norden och
ovriga Europa valjer ocksa att tillbringa ndgra sensommardagar pa Aland i samband
med festivalen.

Medlemsavgiften ar 10 euro per kalenderar och beréattigar ti
konserter i féreningens regi. Medlemsavgiften inbetalas tj
557804-231826, Alandsbanken 660100-1 156538 ell

Forutom kammarmusikfestivalen i augusti ordnamKatrina en vinterkonsert, €

sommarkonsert och en allhelgonakonsert.

Forsakringar
pa hemmaplan

ALANDIA

BOLAGEN




Fraktlinje
Langnds—Nadendall.
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